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Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

E a minha experiéncia da Constituinte foi assim: ao mesmo tempo
que eu interagia numa... criando faiscas de contato com outras
realidades, eu enriquecia a mim mesmo como ser humano, como
pessoa, para fruir melhor a vida, sacar a vida de uma maneira

mais cheia de possibilidades. (Krenak, 2021, p. 21)

E de bom tom esclarecer que o chio da casa de onde falo,
territério em que piso e de onde parto para a aventura museal,
tem conexdo direta com a poesia que na primavera da vida me
conquistou; com a museologia que me tocou no verdao e com as
ciéncias sociais que no outono contribuiram para o (des)encanto
e a perspectiva de um inverno onde tudo se junta e se mistura

para celebrar a vida. (Chagas, 2013b, p. 45)

Eles passardo... Eu passarinho!

Mario Quintana
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Dedico esta tese a:

minha mae, Teresa, pela superacdo da dor através do conhecimento,

meu pai José, (in memoriam), pelo siléncio da caminhada.

minha filha e meu neto, Naiana e Breno, pela energia emanada a distancia;

meu filho André (in memoriam) pelas palavras de nunca desistir;

meu avé Abdon (in memoriam) com quem aprendi a ouvir as histérias de outros tempos;

e a minha avo Benedita (in memoriam) pela simplicidade na escrita de seu cotidiano.
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GONDIM, Vania Lima. Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos
museoldgicos em Sdo Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil. Tese (Doutorado em
Museologia) — Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias de Lisboa.

RESUMO

A presente tese tem como objetivo compreender o contexto do processo museoldgico e as
estratégias que originaram o atual Manancial Missioneiro, localizado em Sdo Miguel das
MissBes, no estado do Rio Grande do Sul, Brasil. Essa iniciativa museal ¢é liderada por Valter
Braga, que reuniu em sua residéncia uma colecdo, transformando-a na Exposi¢do Cultural
Missioneira, reconstruiu espacos considerados sagrados e adaptou rituais que evocam a
ancestralidade guarani. A pesquisa evidencia o lugar das ruinas e a conformacao do paradigma
jesuitico, as acdes de patrimonializacdo e musealizacdo que culminaram na criacdo do Museu
das Missdes e as leituras decoloniais que privilegiam a cosmovisao indigena. Por fim, analisa
a trajetoria do Manancial Missioneiro e as acdes em prol do reconhecimento e da valorizacédo
da ancestralidade indigena, demonstrando os impactos da Nova Museologia e da Museologia
Social, ao instaurar fissuras no pensamento museoldgico e promover desobediéncias
epistémicas marcadas pela decolonialidade. Por meio de revisdo de literatura, analise
documental e pesquisa de campo, apresenta 0s contornos de uma Museologia Indisciplinada,
pautada nos referenciais das populacdes da regido, com o intuito de evidenciar como esse
processo contribuiu para valorizar referéncias culturais indigenas, reinventando espacos e
mobilizando rituais. A tese demonstra como 0s processos museoldgicos podem ser utilizados
como ressonancia de praticas ancestrais e como espaco de disputa para o reconhecimento de
identidades indigenas.

Palavras-chave: ancestralidade indigena; processos museoldgicos; Museologia Indisciplinada;
Manancial Missioneiro; Sdo Miguel das Missdes.
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GONDIM, Vania Lima. Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos
museoldgicos em Sdo Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil. Tese (Doutorado em
Museologia) — Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias de Lisboa.

NHEMOIM PORA

Amonhendu Kov’e petei jekuaa pota verd. Mba’emo tembiporu nhegatua ojekuaa hagua apy
Sdo Miguel das Missdes ha’e gui ko estado Rio Grande do Sul, Brasil. Kova’e nhepyrura
onhemomby’a raka’Valter Braga, ojapo nheboaty reta goopy. Mba’emo jexauka oguerekoa py
ma ha’e ojapo havi petei henda’i ipord va’e mbya pygua, Kova’e jekuaa pota anhetengua rupiae
ma tava oguerojera raka’e arando mbaraete oguereko hagua. Kova’e rupi ma petei Régua he’y
oexauka. Kpva’e nhegatua renda py ma tove pavé mba’e rami opyta petei peguara he’ § tajareko
katu nhangareko hexe pavé.

Palavras chaves: ndo houve correspondéncia na lingua guarani para a traducéo dessas palavras.
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GONDIM, Vénia Lima. Manantial Misionero: ancestralidad indigena y procesos
museoldgicos en Sdo Miguel das Missbes, Rio Grande do Sul, Brasil. Tesis (Doctorado en
Museologia) - Universidad Lus6fona de Humanidades y Tecnologias de Lisboa.

RESUMEN

La presente tesis tiene como objetivo comprender el contexto del proceso museolégico y las
estrategias que originaron el actual Manantial Misionero, localizado en S&o Miguel das
Missdes, en el estado de Rio Grande do Sul, Brasil. Esa iniciativa de museo es liderada por
Valter Braga, que reunié en su residencia una coleccion, transforméandola en la Exposicion
Cultural Misionera, reconstruyd espacios considerados sagrados y adaptd rituales que evocan a
la ancestralidad guarani. La investigacion evidencia el lugar de las ruinas y la conformacion del
paradigma jesuitico, las acciones de patrimonializacion y musealizacion que culminaron en la
creacion del Museo de las Misiones y las lecturas decoloniales que privilegian la cosmovision
indigena. Finalmente, analiza la trayectoria del Manantial Misionero y las acciones en nombre
del reconocimiento y de la valorizacion de la ancestralidad indigena, demostrando los impactos
de la Nueva Museologia y de la Museologia Social, al instaurar fisuras en el pensamiento
museoldgico y promover desobediencias epistémicas marcadas por la decolonialidad. Por
medio de revision de literatura, analisis documental e investigacion de campo, presenta los
contornos de una Museologia Indisciplinada, pautada en los referenciales de las poblaciones de
la region, con el propoésito de evidenciar como ese proceso contribuy6 a valorar referencias
culturales indigenas, reinventando espacios y movilizando rituales. La tesis demuestra como
los procesos museoldgicos pueden ser utilizados como resonancia de précticas ancestrales y
como espacio de disputa para el reconocimiento de identidades indigenas.

Palabras clave: ancestralidad indigena; procesos museoldgicos; Museologia Indisciplinada;
Manantial Misionero; Sdo Miguel das Missdes.
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ABSTRACT

This thesis aims to understand the context of the museological process and the strategies that
gave rise to the current Manancial Missioneiro, located in S&o Miguel das Missdes, in the state
of Rio Grande do Sul, Brazil. This museum initiative is led by Valter Braga, who gathered a
collection in his residence, transformed it into the Missioneira Cultural Exhibition,
reconstructed spaces considered sacred and adapted rituals that evoke Guarani ancestry. The
research highlights the location of the ruins and the conformation of the Jesuit paradigm, the
initiatives of patrimonialization and musealization that culminated in the creation of the
Missions Museum and the decolonial approaches that privilege the indigenous worldview.
Finally, it analyzes the trajectories of the Manancial Missioneiro and the actions towards the
recognition and appreciation of indigenous ancestry, demonstrating the impacts of New
Museology and Social Museology, by establishing fissures in museological thought and
promoting epistemic disobedience marked by decoloniality. Through a literature review,
document analysis and field research, it presents the outlines of a Indisciplined Museology,
based on the frameworks of the region's populations, in order to highlight how this process
contributed to the appreciation of indigenous cultural references, reinventing spaces and
engaging rituals. The thesis shows how museological processes can be used as a resonance of
ancestral practices and as a space of debate for the recognition of indigenous identities.

Keywords: Indigenous ancestry; museological processes; Indisciplined Museology; Manancial
Missioneiro; Sdo Miguel das Missdes.
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CONVENCOES LINGUISTICAS

Ao longo desta pesquisa, em conformidade com a convencao internacional adotada e
seguida pela Associacao Brasileira de Antropologia — ABA, a grafia dos nomes proprios dos
povos e grupos étnicos citados neste trabalho académico, serd grafada em italico no singular
com inicial maiuscula.

Uso a expressao genérica “Guarani” para designar o conjunto do coletivo pertencente
ao povo indigena e o termo “Mby&” como nome proprio referente a especificidade desse grupo
étnico. Quanto ao emprego na forma de adjetivo, uso o termo “guarani” em minusculo e sem
italico, como, por exemplo: modo de vida guarani, aldeia guarani, tradicdo guarani etc. Além
disso, utilizo na investigagdo o termo “Mbya-Guarani”, diferentemente das formas Guarani
Mbya; Mbya Guarani ou Mbya Guarani, também usuais na bibliografia etnoldgica corrente.

Embora Valter Braga em suas narrativas se refira as opy no masculino (“os opy "), opto
por usar o feminino nesta tese, conforme outros trabalhos académicos aqui mencionados.

As palavras e expressdes idiomaticas indigenas dos grupos étnicos e das coletividades
aparecem em italico. A transcri¢do das citagdes de obras de outros autores preservara a forma
original apresentada nos referidos textos. Também algumas palavras do resumo em guarani e
as palavras-chave ndo foram traduzidas em virtude de ndo haver termos correlatos no idioma
guarani. E, ap6s as referéncias bibliograficas existe um pequeno glossario com o intuito de

explicar alguns termos da lingua guarani aqui utilizadas.

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacio e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

INDICE GERAL

] 8 o 11 o Vo OSSR 24
Museus, museologias indigenas e “memorias exiladas™ .........cccccvoiiiiiiiiiiin i 32
Obijetivos e problema da PESQUISA .........ccuviieiieiiiieci e 39
JUSTITICATIVA ...ttt ettt e ne e sbeetesne e beente s 41
VLYoo ] [o] o T USSR 45
Organizacgao do trabalN0 .........ooeiiii s 48

Capitulo 1 — As “Ruinas” das Missoes: Fragmentos do Passado Indigena Jesuitico no Sul

(0 (010 = =TS SRS 51
1.1 Tava: aaldeia de PEANA .....ccecveieei e 52
1.1 As ruinas na perspectiva dos N0 INAIGENES..........ccrereirirerniie e 81
1.3 As “ruinas” das Missdes e a constru¢do de um paradigma jesuitico .........ccervverieernnnne 84

Capitulo 2 — As “Ruinas” Musealizadas: Do Paradigma Jesuitico as Iniciativas de

Decolonizagdo N0 MUSEU daS IMISSOES ........ccuiiieriiriirieieie ettt bbb ens 105
2.1 As “ruinas” de Sao Miguel e as politicas de patrimonio no Brasil.............cccccerueennnn. 106
2.2 O Museu das Missdes e a configuracdo de um paradigma jesuitico .........ccccvvrvreenne. 133
2.3 O Museu das Missdes e 0s patrimOnios iINAIgeNas ..........cccoovverereiniieneereseeseene 145

Capitulo 3 — Por tras das “Ruinas”: A Exposi¢ao Cultural Missioneira e as Bases de um

ProCceSSO IMUSEOIOGICO ... vttt bttt sttt sbe e 154
3.1 A configuracdo de outras narrativas MiSSIONEITaS ...........ccccvvevveevveieereerieieesreeee e 155
3.2 O “Museu do Valter” € Seu anfitriao .......ceeeviveieeiiiiiree e srree e 170
3.3 A Exposicdo Cultural Missioneira: entre objetos e rituais ...........ccccevveveieeieeiecveene. 186

Capitulo 4 — A Reinven¢do das “Ruinas”: Do Ponto de Memoria Missioneira ao

ManNaNCIal IMISSIONEITO .........ueiieiiiieiee ettt et bbb e reens 197
4.1 A Politica Nacional de Museus e 0 Ponto de Memdria Missioneira...........c.cccceeveuenne. 198
4.2 O Manancial Missioneiro e as repercussdes na comunidade.............cccoeevvveveeveesneenne. 219
4.3 Experiéncias museais em tempos PANAEMICOS ......cc.erverereririririeiene e 241

Y o[8[ T @0 g YT T = Tot o LT OSSP 260

Referéncias BiblIOGrafiCas ..o 266

L€ (01X T OSSR SRPRRSRR [

N 1= (0L R P PR PR i
Anexo 1 - Edital n® 26/2011 — Resultado Final do Prémio Pontos de Memdria 2011-
IBRAMYIIMINC ...ttt sttt et se e s e st e tenbenteabeabeereanes i

Anexo 2 - Carta das Missdes — Rede dos Pontos de Memoria e Iniciativas Comunitarias em
Memoria e Museologia Social no Rio Grande do Sul — REPIM-RS - Sdo Miguel das Miss0es,

25 de AQ0STO U8 2012 ... bbbttt WY
Anexo 3 - Oficio em que Valter Braga solicita o desvinculamento do Ponto de Memdria
Missioneira ao Programa Pontos de Memoria do IBRAM, em 11/08/2017.........c...c.c....... viii
Anexo 4 - Os Povos Indigenas na Constituicdo Federal de 1988...........cccocoviiiiiiiiiiieeiennn, IX

Anexo 5 - Reconhecimento de Valter Braga como Guarani pelos seus parentes guarani...Xii

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacio e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

Anexo 6.1 - Registro de doacdo eSpONtanea QUAIaNI ..........c.ecueevereerreeeeseesieeeeseesaeeeesrens Xiii
Anexo 6.2 - Registro de doagao espontanea IMIgrante............coveveeerererenesesesieeesees Xiv
Anexo 6.3 - Registro de doacdo espontanea revolUCIONArio..........ccccvevvereiieieesie e XV
Anexo 7 - Carta da Rede dos Pontos de Memodria e Iniciativas Comunitarias em Memoria e
Y TUT=To] (oo T T Lol - 1 TSR XVi
Anexo 8 - Carta de Rio Grande — 18 de maio de 2002.........cccoeveiieiininieenene e XXi
Anexo 9 - Decreto 836/2013 Concede Troféu Mérito Cultural de Sdo Miguel das Missdes a
Valter ROAMNQUES BIraga .......coveiuieiieieieieiiesiesie et pedlll
Anexo 10 - Missiva de Nazaré — Memoria Acesa. XVII Conferéncia Internacional do
MINOM Amazoinia/Brasil, 2016 ..........cocviiiiiiiiiei e s XXiv

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacio e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

INDICE DE IMAGENS

Imagem 1 - Rio Grande do Sul e o Municipio de S&o Miguel em destaque no recorte. Ao fundo,

AN 00 [=] o= B I LA - VPP 54
Imagem 2 - Jovem mbya-guarani filmando evento em Sao Miguel.............ccccovevviieiieieennenn, 57
Imagem 3 - Colmeia NALUFAl VAZIA. ........ccoiieiiiieiieiecie e 59
Imagem 4 - Mulher mbya-guarani produzindo a Sua arte. ..........cccceevveveereereesieseeie e 61
Imagem 5 - Karai Adolfo em caminhada em Sdo Miguel das MisSGES. ..........ccccevevveveerieennenn. 64
Imagem 6 - Karai destacando em entrevista foto da Igreja em ruinas de S&o Miguel. ............ 70
Imagem 7 - Criangas mbya-guarani em acostamento da estrada...........c.cccevevvereniieieesieennnnn, 73
Imagem 8 - Movimento de resisténcia dos Mbya-Guarani onde Sepé Tiaraju morredu............ 74
Imagem 9 - Amanhecer em aldeia QUAIANI. .........ooveriririiieiee e 80
Imagem 10 - Tratado de TordeSilNas...........cccveviiiiiiiie i 86
Imagem 11 - Trinta POVOS daS IMISSOES. .....c.ccveierieriiriisiisieeiieie ettt 89
Imagem 12 - Desenho da Redu¢do de SA0 MIQUEL............ccvoieiieii e 91
Imagem 13 - Litografia feita por Demersay em 1846. .........cccoceveririnininieienese s 101
Imagem 14 - Ruinas da Igreja de S&o Miguel em 1920. ........cccoceiiiiiiiiniieeee e 110
Imagem 15 - Ruinas com arvores e arbustos, N. d.........ccccovveviiiiiiecece e 111
Imagem 16 - Julieta Guimardes Lucio Costa, Augusto Meyer e Modesto Guimaraes, em
0N T 4] o] do 0 (e SRR 114
IMagem 17 - MUSEU daS MISSBES. .....cuecviirieiiieieiiesie et see ettt te et ste e raesteeeesneennas 117
Imagem 18 - Espetaculo Som e Luz nas Ruinas de Sa0 Miguel.. .........ccccceeveveiiciecieceenne. 119
Imagem 19 - Encontro Patrimonio e POVOS INAIgenas. ........cccceveriiiiiiiniieiese e 124
Imagem 20 - Encontro Patrimoénio e Povos Indigenas, 2006. ...........cccccceveeveeieiecceciee e 124
Imagem 21 - Encontro Patrimonio e Povos Indigenas, 2006. ...........ccocoiviiiiienenenenenene 124
Imagem 22 - Encontro Patrimonio e Povos Indigenas, 2006. ...........ccocovviiienenenencnenene 125
IMagem 23 - NALUIEZA HIVIE. ......oooeiice e 126
Imagem 24 - Guia INdigena CoNAUZ TUFISTAS .........coieriiirieieie e 132

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacio e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

Imagem 25 - Estatuaria em frente ao Museu das Missdes 1940. .........ccccevvevveveiiesesveseene. 134
Imagem 26 - Localizacdo do Museu das Miss@es e do Ponto de Memoria Missioneira........ 156
Imagem 27 - Colunas do Ponto de Memaria MiSSIONEITa..........ccocvreiieiieieeiierese e e 158
Imagem 28 - Cruz € AnjO SA0 MIQUEL ........ccveiiiiiiice e e 158
Imagem 29 - Galo SODIE POFLICO. .......ceiuiiieiiiieiee e s 158
Imagem 30 - Legendas da VItring de PEATaS. .........ccovririeieiieie s 159
Imagem 31 - Galpao CAMPEITO.. ....cveiieeieiieie ettt re e e e eesreenns 159
Imagem 32 - Valter apresenta 0 tatarandeé. .............cocoviriiieieieiesee s 159
Imagem 33 - Tabuleiro com esculturas - passado, presente e futuro e janela aberta. ............ 161
Imagem 34 - S&o Miguel do lado esquerdo e portico do lado direito. ...........ccoceevvvrercnenne. 162
Imagem 35 - Soleiras de portas das reducdes e Cruz Missioneira ladeada por anjos de cimento
armado feitas por Valter Braga € @migoS. .........ccoeriririeiierieriisiesiesie e 163
Imagem 36 - Opy do “Museu do Valter”. ........cccooiiiiiiiiiiieieeee e 164
Imagem 37 - MilN0 NO DABLYO .......ooviiiiiiiicee s 165
IMAQgEmM 38 - CartAZ N OPY..eeiivreeiiiieiiiiie it siee et ee e sbe e s s et e s b e s e e sb e e e sabe e e srbeesnseeeans 165
Imagem 39 - Erva-mate N0 DAEBLYO. ......ccveiieiicie et 165
Imagem 40 - Salas no interior do Ponto de Memaoria MiSSIONEIra. .........cccvevverereriesesnannne 167
Imagem 41 - Lugar para uma Mateada............cceeeeieeiueiieiieie e ese e re e 169
Imagem 42 - Vitrine de pedras da regifio. ..........cooeririiiiieieie s 169
Imagem 43 - Objetos da lida campeira da regido. ..........ccocevereiineiiiineee s 169
Imagem 44 - Criancas modelando as maos do futuro. ...........ccccceeveveiie i 173
Imagem 45 - Padre celebra bencdo, familiares e amigos de Valter Braga no tatarandé. ....... 179
Imagem 46 - Pai e mée de Valter Braga Na OpY. .....coveiveeiieiiic e 181
Imagem 47 - Valter celebra Dia do indio com mulheres e criancas guarani no Museu das
IVHESSOBS ...ttt etee st ete et e te et e e st e st e e e st e be e s e e st e seeste e st e s Reente e s e e e Re e s tees e et e e st e ene e Reenneane e reeneenneenren 184
Imagem 48 - A cruz missioneira em frente a casa inacabada de Valter Braga. ..................... 187
Imagem 49 - Gaitago missioneiro em volta da Cruz MISSIONEINa. ........cccocvererieeiienesiieieeee 188
IMAGEM 50 - DOBGDOES. .....veeveeueeieite ittt bbbt e bbbttt ettt bbb 189
[ FTo[=] o o R B o - Tox (o J PSPPSR 189
Imagem 52 - Mulheres e criangas guarani celebram o fogo do tatarandé. ..............ccccceevenenne. 191

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacio e Administracdo
Departamento de Museologia


file:///C:/Users/Admin/Downloads/Quase%20Final%20TESE%202023%20pós%20defesa_.docx%23_Toc130387034
file:///C:/Users/Admin/Downloads/Quase%20Final%20TESE%202023%20pós%20defesa_.docx%23_Toc130387035

Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

Imagem 53 - Valter explica ao visitante o ritual de purificagdo............ccccoevveveiievivsie s, 194
Imagem 54 - Excursdo da terceira idade no Ritual de Purificagao............cccccvevviveivivnesnenne. 195
Imagem 55 - Criangas guarani NA OPY. .......cveuerreruerierireeeeiere sttt se e s s sseans 196
Imagem 56 - Valter Braga, Candice Ballester, Wanda Durans, Diego Vivian e Muna Durans
................................................................................................................................................ 205
Imagem 57 - Valter com alunos no Tabuleiro — passado — presente — futuro. ........c.cc.cceue..e. 206
Imagem 58 - Estudantes em atividade €SCOlar............cccovveiiiiiiiiiecce e 206
Imagem 59 - Valter com alunos No tatarande. ............ccceceeveeiiiieiiese e 206
Imagem 60 - Estudantes em visitacdo ao Ponto de Memaria MisSioneira...........ccoceevevvenene. 208
Imagem 61 - EStUdanteS NA OPY.......coviiiiieieeie ettt 208
Imagem 62 - Valter e eStudantes NA OPY........ooververerieririiieieie sttt 208

Imagem 63 - Reunido da Rede de Pontos de Memoria e Iniciativas Comunitarias em Memoria
e Museologia Social do Rio Grande do Sul (REPIM-RS), no Ponto de Memdria Missioneira,

€M AGOSTO 2002, ...t nre e 210
Imagem 64 - Reunido da Rede de Pontos de Memoria e Iniciativas Comunitarias em Memoria
e Museologia Social (REPIM-RS), na Escola Estadual Antonio Sepp, em agosto 2012....... 212
Imagem 65 - Cerimdnia de colocacdo do galo no portico do Ponto de Memdéria Missioneira.
................................................................................................................................................ 215
Imagem 66 - Inauguracdo do portico do Ponto de Memoria Missioneira............cccccveeveeneenee. 216
Imagem 67 - Logotipo do Ponto de Memaria MiSSIONEIra. .........cccooveereieeiinesc e 217
Imagem 68 - Logotipo do Manancial MiSSIONEIr0. .........c.ccveveiieiieiice e 217
Imagem 69 - Valter concluindo a escultura da Imaculada TUPA SY. .......cccceevveveiiececiie s, 221
Imagem 70 - Valter Braga e um amigo saldam TUPE SY......ccccererriereieineie e 223
Imagem 71 - Dayse Corréa ministra curso de ceramica a estudantes de ljui. ..........c..ccocuo.... 226
Imagem 72 - Borraio — Minhas OFIgENS. .......couoiiiiiiiiiinieee e 227
Imagem 73 - Janio Guasso alimenta o fogo em Borraio — Minhas Origens............cc.ccocevuenne. 228
Imagem 74 - Dindinho Missioneiro em frente ao sitio arqueoldgico...........cccceevvececiiecennne. 229
Imagem 75 - Antimonumento a0 bandeirante. ..........ocooveieieieiene e 231
Imagem 76 - Homem procura a cura de seu animal. .........cccooveiieiiieiic e 233
Imagem 77 - Estandarte na opy do Manancial MiSSIONEIr0.. ..........ccecveiiieiieiie e 234
Imagem 78 - Diego Vivian abre a 132 Primavera doS MUSBUS. ........ccceeververeererseenesnieseeens 238

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacio e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

Imagem 79 - Cavalarianos no Manancial MiSSIONEIT0. .........cccccvveveereiiiesiie e 239
Imagem 80- Comeércio e residéncia de Carlos e Adelaide Machado.............ccccceevvevviverinenne. 245
Imagem 81 - Informe sobre o fechamento temporario do Museu das Misses...................... 246
Imagem 82 - Rua S&o Nicolau, ao lado do Ponto de Memoria Missioneira, 2017. ............... 248
Imagem 83 - Rua Séao Nicolau, ao lado do Manancial Missioneiro, 2022. ............ccccccvevuneene. 248
Imagem 84 - Valter Braga e 0 Cacique ANIiCeto GONGAIVES. ..........cccvrvriniiieicie e 254
Imagem 85- RUINAS € MUSEU daS IMISSOES..........ccueireerieiieiieeie e seesteeee e ste e sre e e e e nnas 255
Imagem 86 - Ornamentos de Pascoa e bancos no outro lado da rua em frente para o Museu e as
RUINGS 0 SA0 IMIGUEL ... bbb e 255
Imagem 87 - Arte guarani no alpendre do Museu das MiSSBES..........ccccevvereeiieieeseesieseene 256
Imagem 88 - Flores sobre gamela no Manancial MiSSIONEIr0..........cccoovvvverinieiienieie e 257

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacio e Administracdo
Departamento de Museologia


file:///C:/Users/Admin/Downloads/Quase%20Final%20TESE%202023%20pós%20defesa_.docx%23_Toc130387068

Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

Introducao

Quando [os brancos] dizem

gue os Mbyd ndo podem estar hoje nas cidades,

que aqui ndo é nosso lugar, me pergunto:

se 0s Mbyd ndo podem viver nas cidades,

guem disse que os brancos poderiam ter entrado nas matas,
guando eles ndo foram convidados?

Vhera Poty
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Ao me deparar com a frase do Mbya Vhera Poty (2015), com a qual comeco este texto,
lembrei de quando, nos idos de 2003, cheguei a cidade de Porto Alegre, uma cidade que ndo
era minha, que ndo era o meu lugar de origem, e me perguntavam quando eu iria voltar para a
minha terra, o Ceard, e o que eu estava fazendo aqui para ter deixado para tras aquela “belezura”
de litoral nordestino. Ainda hoje, quando percebem o meu sotaque diferenciado, logo fazem
essa mesma indagacdo: o que teria feito eu deixar tudo aquilo 1a? Inevitavel ndo lembrar de
Iracema de José de Alencar: “Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a jandaia
nas frondes da carnatba. Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos raios do Sol
nascente, perlongando as alvas praias ensombradas de coqueiros.” (Alencar, 2012, p. 3)

No entanto, ficou para tras os coqueiros de Iracema e, em funcao dos reveses da vida,
troquei as alvas dunas das praias ensombradas pelo relevo suave das coxilhas e do vento
minuano que sopra no lombo dos gaudérios aqui dos pampas. Disseram-me também que eu
nunca iria entender o que é ser um gatcho ou uma gaucha. Essas afirmativas se davam quando
eu sinalizava querer entender: primeiro, quem eram e onde moravam aqueles indigenas que
transitavam tanto no centro da cidade de Porto Alegre quanto na Praca da Redencdo, no bairro
Bom Fim; transportavam artefatos indigenas expostos ao chdo, com criancas e adolescentes a
cantar e dancar, com seus maracas, enquanto outro de maior idade acompanhava com o violao;
em segundo lugar, fiquei curiosa também em querer saber sobre a festa que ocorre em setembro
no Parque Harmonia, onde celebravam a Semana Gaucha. Nessa época do ano, 0s gauchos
surgem “pilchados” e as gatchas vestem vestidos longos, recatados, de mangas compridas e
sem decote.

Até que um dia, em um encontro casual com um amigo, a0 comentar que eu gostaria
de entender como se dava essa rela¢do do povo rio-grandense com a tradi¢do galicha e indigena,
qual ndo foi minha surpresa quando ele sugeriu que, se eu pretendia saber mais sobre 0 Rio
Grande do Sul, eu comecasse a estudar sobre as “Missdes”. Este estudo tem sua génese ai, nessa
conversa descontraida entre um chimarrdo e outro... Sim, a cearense também aprendeu a tomar
mate, algo que de inicio me pareceu s6 um cha amargo, com o tempo se tornou um companheiro
inseparavel na escuta e na escrita e que, apesar do seu amargor, adoca a vida e embala afetos
quando bebido em uma roda de amigos. Ao mesmo tempo, realizo alguns sonhos: primeiro, a

retomada dos estudos que haviam sido interrompidos na juventude; segundo, compreender 0
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processo museoldgico no municipio de Sdo Miguel Arcanjo! e tentar entender o Rio Grande do
Sul que um dia havia me acolhido e hoje se tornou meu porto seguro. Dessa maneira, foi com
0 mesmo sentimento de Vher& Poty, “de ndo ser convidada”, que iniciei esta tese.

Na ocasido em que precisei definir o objeto de estudo da dissertagédo de mestrado e
optei especificamente por esse tema, foi efetivado primeiro Registro dessa natureza no Estado
do Rio Grande do Sul, pois, a partir da aplicacdo do Inventario Nacional de Referéncias
Culturais (INRC Comunidade Mbya-Guarani), deu-se o Registro das Ruinas de S&o Miguel —
denominadas Tava pelos Guarani. Com base nesse instrumento, o Estado do Rio Grande do
Sul passou a reconhecer legalmente a presenca e o0 protagonismo guarani na regiao.

Ao concluir o mestrado, fui realocada para desenvolver minhas atividades técnicas no
Museu da Universidade, uma vez que |& havia parceria com a Comunidade Mbya-Guarani com
vistas a visitacdo da Aldeia Tekoa Pindd Mirim, localizada em Viamé&o, na Grande Porto Alegre
— tanto para escolas publicas quanto para docentes, técnicos e alunos da UFRGS que tivessem
interesse em participar dessa experiéncia de vivéncia de um dia na aldeia. Naquela ocasiao,
Vhera Poty era o cacique da aldeia e havia lancado um livro intitulado Os Guarani Mbya em
coautoria com o fotografo Danilo Christidis. Posteriormente o Museu da UFRGS exp0s as fotos
constantes naquele livro. Por conta dessa aproximacéo, Vhera Poty cedeu algumas fotos para
meus trabalhos académicos, algumas das quais faco constar nesta tese.

Paralelamente, a0 mesmo tempo em que me debatia nesse movimento de reencontro
como o passado e 0 presente, eu ia criando raizes e entendendo melhor por que Sepé Tiaraju
dizia que essa terra tem dono — a histéria do mundo continuava, de modo que, essa minha
historia é parte de uma historia maior.

Ao longo dos ultimos cinquenta anos, 0 mundo se transformou, muros cairam, paises
sumiram do mapa, identidades foram reinventadas, novas tecnologias surgiram e 0 passado,
também tido como imutavel, a partir de um movimento de reinterpretacdo do mundo, de novos
referentes conceituais, passou a ser revisto. Contudo e apesar do que comumente chamamos de
globalizagdo, que imp&e um processo de homogeneizacao das culturas, o que se observa é que
a Museologia Social vai retomar o passado com vistas a pensar, repensar e requalificar 0s
processos e 0s acervos museoldgicos, bem como avaliar e trazer um outro lado da historia que

esta para além dos proprios museus e envolve relagdes sociais, de pertencimento, assim como

1 A cidade de S0 Miguel Arcanjo é também conhecida como Sdo Miguel das Missdes pelo fato de pertencer a
regido onde foram implantadas as missdes jesuiticas a partir do século XVII. Assim, aparecera nas duas formas
neste texto.
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a memdria de grupos, territérios e comunidades que se destacam por sua singularidade. De
maneira geral e no ambito do pensamento museal ainda ocorrem discordancias e vontade de
entendimento nos diferentes museus e museologias, bem como nos caminhos e nas
possibilidades descortinadas pela Museologia Social.

Nesta tese compreendo a Museologia Social e a Sociomuseologia nos termos
apresentados por Clovis Britto (2019), ou seja, a Museologia Social foi “marcada por uma fase
pos-paradigmatica da Nova Museologia e pela implementacdo de novas inflex8es conceituais
e praticas no campo dos museus que subsidiaram a emergéncia da Museologia Social como um
novo paradigma e da Sociomuseologia como uma Escola de Pensamento.” (Britto, 2019, p. 23).
A Museologia Social foi implementada inicialmente pelo indisciplinamento traduzido “nas

resisténcias as ‘museologias normativas’”, e posteriormente foi:

“na conscientizacdo e no estabelecimento de redes com experi€ncias teodricas e
praticas internacionais (especialmente com o Movimento Internacional para uma
Nova Museologia e a Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias) e na
reflexdo sobre experiéncias museais marcadas ndo apenas pela valorizagcdo da
‘funcao social’, mas pelo direito a diferenca, o protagonismo das comunidades e dos
movimentos sociais”. (Britto, 2019, p.23)

O paradigma da Museologia Social foi potencializado quando foi institucionalizada
como politica pablica nacional (2003 - 2018) pelo Ministério da Cultura (MinC):

“e pelo fortalecimento da Sociomuseologia. O indisciplinamento se traduz na
disseminacdo de diferentes experiéncias e reflexfes sociomuseoldgica, na
implementac&o da Politica Nacional de Museus e a¢cdes como a criagdo do Programa
Pontos de Memodria, a realizacdo de cursos, publicacdes e projetos, além do estimulo
a implantacgdo de redes tematicas de Museologia Social. O marco inicial consiste nos
impactos da criagcdo da Politica Nacional de Museus (2003)”. (Britto, 2019, p. 23)

No ano de 2022, ocorre a celebracdo dos 50 anos da Mesa Redonda de Santiago do
Chile que visa discutir o “estado da arte” e realizar um balango tedrico conceitual com vistas a
identificar o modo como tém sido conduzidos os museus e as museologias desde aquele
encontro € como o cognato “museu” tem se consolidado ao longo do tempo. Contudo, a
discussao se encontra em pauta e envolve a realizagédo de diversos encontros a serem realizados
no decorrer do corrente ano.

A presente tese tem como objetivo compreender o contexto do processo museolédgico
e as estratégias que originaram o atual Manancial Missioneiro, localizado em Sdo Miguel das
MissGes, no Estado do Rio Grande do Sul, Brasil. Essa iniciativa museal é liderada por Valter
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Braga, que reuniu em sua residéncia uma colecdo, transformando-a na Exposi¢do Cultural
Missioneira, reconstruiu espacos considerados sagrados e adaptou rituais que evocam a
ancestralidade guarani, os quais serdo mais bem explorados no decorrer da realizacdo da
presente tese.

Esta tese se insere no ambito dos estudos que se ocupam do territorio brasileiro e de
um modo particular de pensar a Museologia Social. Para essa reflexdo, parto do argumento de
que essas iniciativas museais ddo suporte as politicas museoldgicas no Brasil no principio do
século XXI. Realizo uma leitura sociomuseoldgica no intuito de observar algumas acGes
decolonizadoras? na trajetoria dessas politicas e 0 modo como diferentes feridas e cicatrizes
coloniais tém sido suturadas. Nesse sentido, este estudo coloca em evidéncia as reverberactes
da Nova Museologia e da Museologia Social nas experiéncias pesquisadas, apresentando
fissuras no pensamento museolégico (Chagas, 2002b) ao promover desobediéncias epistémicas
marcadas pela decolonialidade (Britto, 2019). Ser& aqui, portanto, realizada uma leitura
sociomuseoldgica nas transformacdes do Museu das MissOes, a exemplo da exposi¢do na Casa
do Zelador, que evidencia o protagonismo indigena em seus acervos, e da insercdo da Exposicédo
Cultural Missioneira no Programa de Pontos de Memdria® (Anexo 1) e na Rede de Pontos de
Memodria e Iniciativas Comunitarias do Rio Grande do Sul (REPIM-RS)* (Anexo 2) até 2017,
guando, através de oficio, solicita ao diretor do Museu das Missdes, que também é o
representante do Instituto Brasileiro de Museus / Ministério da Cultura (IBRAM/MInC), em
Sdo Miguel das Missdes, o desligamento do compromisso anteriormente assumido com a
participacdo do Ponto de Memdria Missioneira no Programa de Pontos de Memdria e no
REPIM-RS (Anexo 3).

Essas transformacfes podem ser evidenciadas no Inventario de Referéncias que
reconheceu o Sitio Arqueoldgico de Sdo Miguel das Missdes como lugar de referéncia para os

Guarani e do Registro da Tava como patriménio imaterial do Brasil. Demonstraremos nesta

2 Nesta tese mobilizo o conceito de decolonialidade remetendo a construcdo e a valorizagdo das epistemologias
construidas na América Latina que denunciam a ferida colonial e ddo visibilidade as outras formas de pensamento
gue contestam as matrizes tidas como hegemdnicas. Desse modo, consiste em perspectiva distinta da descoloni-
zagdo que remete aos estudos pds-coloniais.
3+0 Programa Pontos de Memdria [é] uma Politica Publica de Direito a Meméria, idealizada pela Politica Nacional
de Museus (PNM) que integraram as Politicas Publicas Culturais incentivadas e implementadas entre os anos de
2003 a 2016 no Brasil” (Pereira, 2020, p. 111). O Ponto de Memdria Missioneira se institucionalizou através do
Programa de Pontos de Memodria pelo Edital 23/2011- IBRAM/MinC.
4 A Rede dos Pontos de Memdria e Iniciativas Comunitarias em Memoria e Museologia Social do Rio Grande do
Sul (REPIM-RS) foi criada em 27 de junho de 2012. Integram a rede representantes de iniciativas comunitarias
em memoria e Museologia Social, bem como universitarios, ativistas e técnicos do Instituto Brasileiro de Museus.
(Ibram/MinC)
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tese como a articulacdo do territorio com os povos indigenas contemporaneos possibilitou uma
leitura decolonial dessas expressfes enquanto patrimonios indigenas nacionais.

Essas diferentes experiéncias museoldgicas atravessaram o século XX e XXI em torno
das ruinas indigenas-jesuiticas do sul da América do Sul, em Sao Miguel das Missdes, e tornam-
se sintese do campo museologico brasileiro. Experiéncias potencializadas pelas imagens das
ruinas que evidenciam, na acertada expressdo de Jean Baptista e Maria Cristina dos Santos
(2009c¢), a crise entre o temporal e o eterno. Por essa razdo, as analises foram estendidas em
um processo de longa duragéo, no intuito de acompanhar a trajetoria de processos museol6gicos
e de perspectivas decoloniais em torno dessas ruinas, assim como a constante circularidade
cultural que se faz presente nesse processo.

Nessa perspectiva, o que se constata ¢ o “discurso excludente”, caracterizado pelo
“esquecimento intencional” que reverte “no nao-lugar dos povos indigenas nos debates sobre o
patrimonio nacional [...] na qualidade de criaturas subalternas” (Baptista & Boita, 2019b, p.
158). Esse distanciamento da contribuicdo nativa na producdo material missioneira assentou
uma “estratigrafia do abandono” que demarcou um conjunto de “memorias exiladas” (Bruno,
2005, p. 237-238). Sobretudo, ousamos na presente tese incursionar pelo caminho da mudanga
e entrar no “espirito” da “desobediéncia epistémica e estética”, que requer o desfazer do
estabelecido com vistas a “aprender a desaprender e a fazer os museus atuarem na
descolonizagéo do ser e do conhecimento.” (Mignolo, 2018, p. 309)

O Museu das Missdes representou 0 modo como as politicas de patrimdnio foram
criadas para visibilizar identidades nacionais e narrativas historicas que referendavam a
grandeza da nacdo, por meio do silenciamento dos povos indigenas e de sua cultura
correspondente. Nesse sentido, 0 Museu das Missfes surgiu como a primeira experiéncia de
musealizagdo do patrimonio nacional e ainda construiu uma dire¢do museoldgica para o Servigo
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) que alicercou uma referéncia para 0s
museus regionais® executados a partir de entéo.

Com a criagdo do Museu das Missdes ocorreu a construcdo de um paradigma jesuitico

fundante que vem sendo contestado desde a década de 1980, especialmente a partir do retorno

50s museus regionais do SPHAN, no periodo de Rodrigo Melo de Franco (1937-1967), eram 0s seguintes segundo
Leticia Julido (2009): a) Museu do Diamante, em Diamantina (MG); b) Museu das Bandeiras, em Goias (GO); c)
Museu Victor Meirelles, em Florianépolis (SC); d) Museu Regional de Sdo Jodo Del-Rei, em Sao Jodo Del-Rei
(MG); e) Museu da Aboligéo, no Recife (PE); f) Museu Casa da Hera, em Vassouras (RJ); g) Museu Regional de
Caeté, além da Casa dos Inficionados; h) Casa dos Otoni (Minas Gerais) bem como o Museu do Ouro (MG) e 0
Museu das Missdes (RS).
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e circulacdo dos Guarani no Sitio Arqueoldgico, causando estranhamento e desconforto ao
Instituto de Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), uma vez que as ruinas e 0
museu foram reconhecidos como Patrimonio da Humanidade e o tratamento concedido aos
sitios missioneiros pouco se referia aos povos originarios. Importante lembrar que a leitura
realizada a época foi conduzida por arquitetos, na valorizacao centrada na “obra jesuitica”, com
relevancia “na introdugdo de técnicas construtivas e artesanais, apoiando-se N0s remanescentes
das edificacdes e na cole¢do de imagindria missioneira” (Freire, 2007, p. 120). Com isso, a
historiografia oficial desse processo tratou a participacdo indigena como secundaria,
reconhecendo os indigenas como bons aprendizes, “a partir de um repertorio simbdlico
fornecido pelos religiosos.” (Freire, 2007, p. 120)

Com o surgimento de novas leituras historicas e antropoldgicas mais criticas sobre a
experiéncia missioneira foi possivel perceber o protagonismo indigena que se fazia presente em
tais processos, da mesma forma como tem sido no presente, em suas reivindicagdes a sociedade
nacional, como veremos no decorrer desta tese. Contudo, em 2004, os estudos da Etno-Historia®
e da Etno-Museologia’ se aprofundaram, ampliando a perspectiva teérica e contribuindo para a
reatualizagdo “nao somente da abordagem da tematica missioneira, mas também da sua relagao
com as concepgoes atualizadas de patrimonio cultural” (Bauer, 2007, p. 101). Assim, a partir
do aprofundamento desses estudos, a conducdo do paradigma jesuitico tornou-se insustentavel
na medida em que seu tratamento estava pautado unicamente em um olhar estético, e deixava
de lado outros aspectos, como foi o0 caso do uso religioso dessa imaginaria no cotidiano
missional pelos indigenas (Ahlert, 2020). Em sintese: “A historia, a memoria e o patrimdnio
das MissBes indigeno-jesuiticas da América Meridional foram construidos mediante o
esquecimento dos povos indigenas.” (Baptista & Boita, 2020, p. 9)

Nessa perspectiva ocorreu um processo de requalificacdo do Museu das Missdes, cuja
exposicao reconheceu os Guarani como agentes ativos do processo missional, deixando de lado

o referido paradigma que os deixava fora do processo. Esse movimento se caracterizou como

® No Brasil, a partir da promulgacéo da Constituicdo Federal de 1988, quando foram garantidos alguns direitos aos
povos indigenas, especialmente o direito aos seus territorios tradicionais. 1sso gerou uma demanda de pesquisas
sobre 0s povos indigenas no pais. Nessa perspectiva, a etno-histdria foi utilizada como um método interdisciplinar
que conjuga dados e métodos da antropologia e da histéria, mas também de outras disciplinas, como a arqueologia
e a linguistica. (Eremites de Oliveira, 2003; Rojas, 2008; Trigger, 1982; cf. Cavalcante, 2011, p. 353)
7 A Etno-Museologia contém aspectos historico-documentais e “aproximacdes com estudos antropoldgicos e
museoldgicos”, ou seja, “um estudo de etno-historia e etno-museologia em um acervo museolégico com
potencialidades de ressignificagdo” (Baptista & Boita, 2020, p. 10), principalmente “em um pais onde a diversidade
cultural é negada, em que a pluralidade das narrativas continua sendo combatida.” (Krenak, 2021b, p. 21)
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uma das primeiras posturas decolonizadoras que levaram pesquisadoras e pesquisadores a
repensar o proprio Museu das Missdes e 0 seu papel no seio da sociedade circundante.

Dito isso, a perspectiva normativa, tradicional colonialista, é colocada em xeque a
partir do processo museoldgico® intitulado Exposicdo Cultural Missioneira, que hoje é o

Manancial Missioneiro, na perspectiva de Maria Célia Santos:

“O processo museologico pode anteceder a existéncia objetiva do museu, e deve ter,
na pesquisa, 0 suporte essencial para o seu desenvolvimento. O processo de
construgdo do conhecimento nos conduzird, entdo, a musealizacdo, processada na
pratica social - no interior do museu ou fora dele - em sua dinamica real,
considerando as dimensfes de tempo e espago, abordando a cultura de forma
integrada as dimensdes do cotidiano, ampliando as suas dimensdes de valor, de
consciéncia e de sentido.” (Santos, 2002, p. 84-85)

Dessa maneira, a iniciativa museal liderada por Valter Braga, que fez de seu lar uma
“casa-museu” com a inten¢do de evidenciar a memoria e a identidade missioneira através de
esculturacdo em cimento armado de divindades do periodo reducional. Ao mesmo tempo
passou a abrigar objetos doados pela populacédo da regido para compor o acervo e a realizar
uma série de eventos vinculadas as datas comemorativas regionais, como é o caso da Semana
Farroupilha, da Semana Missioneira, do Gaitagco Missioneiro e da Semana da Primavera dos
Museus.

A partir dessa iniciativa museal surgem estimulos e desafios de pensar as praticas de
uma museologia indisciplinada e popular, que alguns estudos sugerem se tratar de um processo
museoldgico indigena, uma vez que traz a cosmogonia guarani com a reconstrucdo e
ressignificacdo da opy, a casa de reza do povo guarani. Os Guarani, ao findar a lida do dia, véao
a opy e se retinem em volta de uma fogueira, lugar propicio a inspiraco das belas palavras®,
onde os mais velhos, os Karai e as Kunh&-Karai, repassam ensinamentos aos mais jovens.
Também é na opy que o chimarréo é passado de mdo em méo e, em meio a bruma da fumacga
de cachimbos, cantam, dancam, praticam suas atividades xamanicas e espirituais. (Catafesto,
1998; Moraes 2010)

A opy da Exposicdo Cultural Missioneira surgiu da determinacdo de seu idealizador

em comprar um terreno onde existia uma opy em ruinas que o estimulou a fazer a “remontagem

8 Alguns estudiosos utilizam o conceito “processo de musealizagdo”, como é o caso de Manuelina Duarte Candido
(2014), ao passo que Mario Chagas (2002b; 2003) utiliza “processo museal”. Nesta tese foi adotado o conceito de
“processo museologico” tratado por Maria Célia Santos (2002).
® Posteriormente, abordarei mais detalhadamente os momentos dedicados as belas palavras.
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da historia”. Valter Braga revela que, em suas lembrancgas de crianga, entre oito e dez anos,
guando morava no Mato Grande, a sete quildmetros de Sdo Miguel das Missdes, “vinha com
0s irm&os e amigos brincar na cidade de pedra, foi quando conheci as opy, ‘os carrascais’
desmoronados.” (Braga, 2016; 2017; 2018; 2022)

Também aponta, em suas narrativas, que nao ¢ possivel pensar nas “missdes’” apenas
como 0 espaco em volta do Patriménio Cultural da Humanidade, pois embora os Guarani
tenham passado pela catequizagdo dos jesuitas, eles mantinham seus rituais xamanicos em suas
opy distantes da Igreja Missional. Valter afirma ter crescido participando desses rituais com
seus familiares nesses espacos, onde “o chdo era cavado para que as pessoas tivessem contato
com a mae terra, para buscar saude, energia e para se fortalecerem. Entendiam que a mae terra
sugava ¢ levava seus males” (Braga, 2022). Nesse sentido, a remontagem e ressignificacdo da
opy em sua casa contribuem para a valorizacdo da ancestralidade indigena e, segundo suas
palavras, “pouco se sabe dessa historia ancestral que ligava a natureza ao trono de Deus.”

(Braga, 2017)

Museus, museologias indigenas e “memdorias exiladas”

O mundo moderno/imperial/colonial esta alinhado a “acumulacdo de dinheiro” e a
“acumulagdo de significado”. Logo, sendo o museu uma institui¢do criada na logica ocidental,
ele passa por essa confluéncia paradigmatica, ao relacionar e definir: “‘acumulagio de dinheiro’
[como] uma metafora para o capitalismo, e a ‘acumulac¢do de significado’ [como] uma metafora
para a cosmologia ocidental desde a Renascenca, construida sobre as linguas e categorias de
pensamentos gregos ¢ latinos” (Mignolo, 2018, p. 310-311). Este € 0 argumento do pensamento
decolonial latino-americano deste argentino ao indagar: “agora, uma vez que analiticamente

desvendarmos os papéis colonizadores do museu, o que vem a seguir?”’

“A descoloniza¢io'?, é claro, e a descolonizacdo do museu devem ocorrer tanto nos
estudos académicos quanto nas exposicOes e performances do museu. Como 0s

10 «“A descolonialidade é uma outra coisa em muitos aspectos. Em primeiro lugar, como conceito, tem a
descolonizagdo como seu antepassado durante os anos da Guerra Fria, com a descolonizacdo dos paises asiaticos
e africanos. Frantz Fanon conseguiu colocar sobre a mesa uma grande variedade de questes descolonais, da
experiéncia caribenha (e da tradicdo descolonial nos pensamentos do Caribe) ao seu didlogo critico com os
pensamentos continentais (Marx, Freud e Sartre), ao seu didlogo descolonial com os arabes e berberes na Argélia.
Na América do Sul, as preocupacfes foram expressas pela economia politica (teoria da dependéncia), pela
sociologia (reivindicagdes de ‘nossa propria ciéncia’ foi expressa nos anos setenta) e, claro, pela teologia e filosofia
da libertacdo.” (Mignolo, 2018, p. 318)
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museus podem contribuir para a descolonizacdo do conhecimento, em um meio ou
sendo parte de um meio onde a midia opera em pleno modo de colonizagdo (com
excecdo da midia independente), e onde as universidades se tornam cada vez mais

corporativas, perdendo espaco para o pensamento critico e descolonizador?”
(Mignolo, 2018, p. 310)

Assim sendo, e tendo em vista 0s objetivos desta tese, optei em trazer a tona alguns
conceitos-chave para auxiliar na compreensao das politicas publicas e das acGes dos diversos
agentes que impactaram e impactam nas iniciativas museais objeto da pesquisa, especialmente
na desconstrucdo de paradigmas coloniais e no desenvolvimento de propostas decoloniais no
campo do patrimonio e dos museus em S&o Miguel das Missdes.

O entendimento de “museus complexos”, conforme a perspectiva de Mario Moutinho,
evidencia uma mudanca de paradigma no campo dos museus. Nesse aspecto, 0 pesquisador
compreende esses museus como “complexos ndo pela complexidade do funcionamento das
instituicdes museoldgicas, mas, complexos pela complexidade dos conceitos que sustentam as
suas diversas atividades” (Moutinho, 2014, p. 14). Trata-se de reconhecer 0S museus
contemporaneos (e os processos museoldgicos em geral) como “um fendmeno social complexo,
do qual s6 pode ser dada conta na medida em que a museologia se possa integrar no campo das
Ciéncias Sociais.” (Moutinho, 2014, p. 13)

Mario Moutinho concebe que a Sociomuseologia representa uma ciéncia social que
demanda abordagens multidisciplinares, cuja particularidade “ndo ¢ propriamente a natureza
dos seus pressupostos e dos seus objectivos, [...], mas a interdisciplinaridade com que apela a
areas do conhecimento perfeitamente consolidadas e as relaciona com a Museologia
propriamente dita” (Moutinho, 2014, p. 12), apresentando uma possivel chave de leitura para

compreender as transformac6es dos museus na contemporaneidade, pois:

“O desafio da Sociomuseologia é certamente o de contribuir também para a
compreensdo desta nova realidade museoldgica, assente na existéncia de museus que
se afirmam pela utilizacdo simultnea de diferentes conceitos, tornando-se assim
numa nova categoria que poderiamos denominar de Museus Complexos.”
(Moutinho, 2014, p. 14)

Mario Moutinho sugere, assim, um novo olhar para as experiéncias resultantes das
transformacdes suscitadas pela Museologia Social, com destaque para a incorporacdo dos
pressupostos decoloniais que tém orientado o campo museal desde meados do século XX, para
praticas comunitarias e a¢les locais que resultaram em novas politicas publicas culturais, que

inspiram novos paradigmas e orientam o cotidiano de populagGes historicamente silenciadas e
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excluidas das politicas e da historia oficial. No mesmo aspecto, inspira-se em Hugues de Varine
(2013), quando sugere que se deve investir na formacdo da consciéncia da identidade, do
territorio, na cooperacdo a servico do desenvolvimento, no incentivo e na promo¢do da
criatividade e no seu empoderamento com vistas a se tornar um agente proativo na esfera
publica. Nesse sentido, trago uma breve digressao histérica acerca do campo da Museologia e
da Museologia Social, para adentrar nos ganhos epistemoldgicos que tal abordagem pode
proporcionar aqueles que investigam e estimulam agdes museais protagonizadas pelos mais
diversos grupos sociais.

Esse processo se deu em um momento de a¢des ditatoriais que ocorriam na América
Latina, tendo como um dos marcos a realizacdo da Mesa Redonda de Santiago do Chile em
1972, porque foi a partir de diferentes experiéncias que surgiram criticas a realidade social,
reflexdes sobre os velhos paradigmas no campo dos museus e do patriménio, em que as logicas
de pensar e perceber a sociedade estavam em constante processo de reinvencao e transformacéo.
Nessa perspectiva, surgiram novas formas de pensar as colecoes e a propria instituicdo museal
a partir da realidade na qual estava inserida, ou seja, transformou-se a énfase nos objetos em
énfase na relacdo entre grupos e comunidades visando a justica social.

Segundo Hugues de Varine, a realizagao do encontro com “representantes da América
Latina”, visava atingir “a solucdo de um unico problema, o da integracdo dos museus ao
desenvolvimento” (Varine, 2013, p. 114). Naquele momento, a compreensdo das metodologias
e dos objetivos dos museus passava por mudangas paradigmaticas através de “um processo de
reformulacao por um processo de ‘reinven¢ao’ (Santos Junior, 2019, p. 53). Para Hugues de
Varine, a relacdo existente entre educacdo e a atuacdo do museu é justificada, na medida em
que “nele os objetos expostos nas paredes e nas vitrines permitem que o visitante seja, mais
facilmente que em outros locais, um verdadeiro sujeito” (Varine, 2013, p. 114). Percebe-se,
nessa reflexdo de Varine, a presenca de pressupostos de Paulo Freire que contribuiram para o
pensamento que instituiu “um novo olhar museal”.

E, nesse sentido, cabe aqui destacar que Paulo Freire foi cogitado para conduzir os
trabalhos em Santiago do Chile, periodo em que trabalhava no Conselho Ecuménico das Igrejas
em Genebra, na Suica. O intuito era difundir a sua teoria da educacgéo e saber como ela poderia
ser agregada aos museus. No entanto, o Brasil vivia a ditadura militar, motivo que inviabilizou
a sua participagdo no evento. Dessa forma, foi indicado o urbanista argentino Jorge Enrique
Hardoy para a conducéo das discussdes. Todavia, mesmo ausente, o pensamento de Paulo Freire

se fez presente nos processos museoldgicos desde as recomendacges feitas naquele encontro
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que ficou conhecido como a Mesa Redonda de Santiago do Chile. Essa trajetoria consiste em
um indicio das transformac6es no campo da Museologia e dos museus, visando construir uma
educacédo para a libertacdo, leituras que preconizaram a Museologia da Libertacdo (Priosti,
2010), visto que “os museus da maioria das nagdes sdo criagdes da etapa historica colonialista”
(Varine, 1979, p, 12), uma vez que a institui¢do museu, “enquanto método de conservacao e de
comunicacgdo do patrimonio cultural da humanidade, € um fendmeno europeu que se difundiu
porque a Europa produziu a cultura dominante e os museus sdo uma das institui¢des derivadas
dessa cultura.” (Varine, 1979, p. 12)

Portanto, € fundamental, em primeiro lugar, buscar, nas praticas educativas de Paulo
Freire (2019), formas de interpretacdo do ser e estar no mundo, o0 que consiste na recriacdo de
uma préaxis, cujo eixo ético-politico sustenta uma incessante tensdo criativa entre permanéncias
e mudancas. As permanéncias sao os valores de dignidade e justi¢a diante da opresséo, ao passo
que as mudancas dizem respeito a praticas e aportes tedricos para as novas articulacfes. Em
segundo lugar, é importante perceber indicios decoloniais em seu pensamento (Streck, 2020)
gue possam compreender as experiéncias desenvolvidas na América Latina, na perspectiva da
decolonialidade, como forma de dendncia e resisténcia da modernidade. Salienta-se que, na
leitura do mundo feita por Paulo Freire, em Pedagogia da esperanga, ele afirma ser o “Sul” a
orientacdo dos trabalhadores urbanos e rurais, como se suas palavras tivessem o poder de
“sulea-los” (Freire, 2014). O conceito “sulear” impulsiona a pedagogia freiriana'! a partir da
conotac¢ao ideoldgica dos termos “Norte” e “Sul”, ressaltando que ndo traduz uma visao dualista
ou maniqueista, como se “norte” e “sul” fossem apenas uma questao geografica que divide os
hemisférios, mas a partir do entendimento de que o “Sul” esta no “Norte” da mesma forma que
o “Norte” esta no “Sul”. Nessa perspectiva, aquele encontro realizado na América Latina foi o
ponto de ebulicdo para que o olhar fosse dirigido a partir da perspectiva do Sul, embora a
organizacdo inicial do evento tenha sido feita pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM)
sediado em Paris, portanto, no Norte. Em terceiro lugar, o pensamento freiriano aponta para um
passado-presente-futuro que se depara na filosofia do “Bem Viver”!? dos povos originarios da
regido andina. (Streck, 2020)

11 Nesta pesquisa optamos pela expressdo “freiriana”, por atender a norma culta da lingua portuguesa, muito

embora seja recorrente encontrar o termo “freireano” como referéncia direta sobre aquilo que é proprio de Paulo

Freire. (Loureiro et al., 2020, p. 16-17)

12 “Na América Latina, nas ltimas décadas, surgiram profundas propostas de mudanca que se apresentam como

caminhos para uma transformacao civilizatoria. As mobilizacGes e rebelides populares — especialmente a partir

dos mundos indigenas equatoriano e boliviano, caldeirdes de longos processos histéricos, culturais e sociais —

formam a base do que conhecemos como Buen Vivir, no Equador, ou Vivir Bien, na Bolivia. Nesses paises andinos
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Nesse sentido, foram identificadas, no pensamento de Paulo Freire, “contribui¢cdes
epistémicas, politicas e pedagdgicas produzidas a partir de Abya Yala, tanto como denuncia dos
processos de opressdo perpetrados pela modernidade/colonialidade quanto como anudncio de
um projeto civilizatorio outro, baseado na justica social, na solidariedade humana e no bem
viver.” (Loureiro et al., 2020, p. 57)

“A expressdo ‘Abya Yala’ — que significa, na lingua do povo Kuna, ‘terra em sua
plena maturidade” — vem sendo cada vez mais usada pelos povos originarios do
continente amerindio, objetivando construir um sentimento de unidade
pertencimento entre 0s povos ancestrais submetidos historicamente a colonizacao
ibéricas (Macas, 2014). A partir do arcabouco teorico dos estudos decoloniais da
rede Modernidade/Colonialidade (M/C) e algumas discussdes ndo-coloniais —
entendemos que o0 uso do termo Abya Yala denota uma epistemologia que pensa a
América Latina a partir de si e para si.” (Loureiro et al., 2020, p. 17)

Aplicando essas orientagdes ao campo da Museologia em didlogo com a “Museologia
Decolonial” tratada por Marcele Pereira (2018), evidencia-se o fazer museal/museolégico que
transforma as “estruturas sociais”, em uma concepg¢do “decolonizadora”, que reivindica e
ultrapassa certas praticas museoldgicas e hegemonicas. Do mesmo modo, essas reflexdes
contribuem para repensar o conceito de Sociomuseologia, conforme o entendimento de Judite

Primo, Mario Moutinho e Pedro Pereira Leite:

“[...] para trabalhar as Herancas globais e as Memorias locais, a ecologia de saberes,
a Museologia decolonial e a afirmagdo da Sociomuseologia e da Museologia Social
como uma area do saber e do fazer profundamente enraizada nas ciéncias sociais
com relevante Fungdo Social para a constru¢do duma cidadania global localmente
comprometida.” (Primo, Moutinho & Pereira Leite, 2017, p. 4)

A leitura sociomuseoldgica a ser realizada neste estudo, portanto, conflui para o que
Cristina Bruno define como “memorias exiladas”, reconhecendo a Museologia como um campo
de “escuta” e de “fala”, permeada por procedimentos de salvaguarda e comunica¢do, visando
construir atualmente contrapontos, resiliéncias e resisténcias: “despertando também a sua
vocagdo para o tratamento das memdrias exiladas, soterradas e mascaradas” (Bruno, 2020, p.
26). Esse conceito tem sido utilizado para realocar um conjunto de memdrias indigenas
silenciadas na trajetoria das Missdes Indigenas Jesuiticas da América Meridional. (Baptista,
Wichers & Boita, 2019)

e amazOnicos, propostas revolucionarias ganharam forga politica e se moldaram em suas constituices, sem que,
por isso, tenham se cristalizado em agdes concretas.” (Acosta, 2016, p. 23)
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Neste contexto € importante salientar o conceito de museu indigena abordado por
Suzenalson Santos em sua dissertacdo de mestrado, ou seja, como “um espaco de
transformacéo, de afirmacéo étnica e identitaria para os povos indigenas, de estratégia politica
pelos seus direitos” (Santos, 2021, p. 41). Isso ocorre porque as iniciativas museais indigenas
possibilitam a “(re)escrita da historia [que] pode fazer com que o museu indigena seja um
potencial articulador nos tracados das lutas diarias estabelecidas através dos povos indigenas e
suas organizacdes, nos dias atuais, podendo fortalecer a luta pelos direitos originarios.” (Santos,
2021, p. 46)

Em outro texto, Suzenalson Santos, que é da etnia Kanindé do Ceara, em parceria com
Roberto Franco, afirma que a museologia nativa Kanindé tem como “fio condutor o campo
interdisciplinar”, que, por sua vez, estabelece a0 mesmo tempo, “em sua praxis, uma
diversidade de fontes de investigacdo, de sujeitos, objetos e/ou tematicas até entdo excluidos
e/ou subalternizados pelo modo de producdo mercantilista/colonial/capitalista/racista, entre
eles, por exemplo, os povos indigenas” (Santos & Franco, 2020, p. 183). Para esses autores,
sera por meio do museu que ocorrera a salvaguarda e o usufruto dos objetos de suas

ancestralidades. No presente em conformidade com o passado, 0 museu podera

“preservar no futuro seus ritos, saberes, fazeres e ecossistemas presentes em seu
territorio de ancestralidade, luta e resisténcia em torno de objetos que possuem
significados simbolicos, historicos e identitarios na memdria do povo, que estabelece
variadas relagdes interdisciplinares entre as &reas do conhecimento e do saber de
atividades de aprendizado.” (Santos & Franco, 2020, p. 184)

Dessa maneira, a museologia indigena é, antes de tudo, ato politico, uma vez que ela
“ndo ¢ como a museologia tradicional, baseada sobre a cole¢do, a importancia do acervo. O
acervo ¢ importante”. E por que o acervo ¢ importante para o museu indigena? “Porque ¢ um
instrumento material, € uma matéria-prima, de uma politica, de uma estratégia politica, de
desenvolvimento de cada povo, de cada povo na lingua. N&o so6 na lingua, falada ou escrita, na
lingua cultural, e ndo s6 seu passado. Mas seu presente, seu futuro” (Gomes, 2021, p. 421). E,
neste sentido, pensar a partir da ideia de uma museologia indigena é, de certa forma, uma virada
epistémica, na medida em que, passamos a pensar a propria museologia como passivel de
adjetivacdo. Essa adjetivacdo é, portanto, um ato politico, é politica e & militante e envolve a
defesa de um ponto de vista, qual seja, tornar lugar de escuta e ressonancia das vozes daqueles
e daquelas que durante muito tempo foram silenciados e silenciadas. Contudo, como Jean

Baptista propde, ao modo de Eliane Potiguara (2019):
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“Aguardam-se, ainda, outros despertares: a superagdo da nogdo de ‘indigena puro’,
‘descendente de indigena’ ou ‘mestico’, categorias implantadas na populagao latino-
americana tdo somente para desmobilizar a parcela indigena a apinhar as periferias
por geragdes — uma redescoberta da ancestralidade.” (Baptista, 2021, p. 58)

Essa citacdo coloca em destaque a questdo da ancestralidade e daquilo que é ser
indigena, uma vez que o que esta em jogo é a dimensdo experiencial da vida e da tradicdo desses
povos e ndo critérios fenotipicos e/ou genotipicos. Entdo, é a partir da evocacao ancestral feita
por Eliane Potiguara em seu poema Identidade indigena, que ela dedicou & memoria de seus

avos, escrito em 1975, em um certo trecho, que diz:

“Nosso ancestral dizia: Temos vida longa!
Mas caio da vida e da morte

E range 0 armamento contra nos.

Mas enquanto eu tiver o coragao aceso

N&o morre a indigena em mim

E nem tampouco o compromisso que assumi
Perante 0s mortos

De caminhar com minha gente passo a passo
E firme, em dire¢do ao sol.

Sou uma agulha que ferve no meio do palheiro
Carrego o peso da familia espoliada
Desacreditada, humilhada.

Sem forma, sem brilho, sem fama.

[...]

Mas a consciéncia se levanta a cada murro

E nos tornamos secos como o0 agreste

Mas ndo perdemos 0 amor.

Porque temos o coragdo pulsando

Jorrando sangue pelos quatro cantos do universo.
Eu viverei 200, 500 ou 700 anos

E contarei minhas dores pra ti

Oh! Identidade.” (Potiguara, 2019, p. 113-114)

A poeta indigena Eliane Potiguara afirma que seus antepassados ja tinham a certeza
da luta que seu povo teria que travar; no entanto, mantinha o afeto e 0 compromisso com seus
ancestrais. A poeta fortalece no poema a concepcao de ancestralidade que os ndo indigenas ndo
consideram. Ainda que os indigenas sejam esbulhados, eles continuam ligados a seus ancestrais
e com ligacéo ao territdrio. E, ainda que carreguem a humilhacéo da espoliacdo, seguirdo firmes
com o seu povo, defendendo a sua identidade e suas referéncias culturais.

Nesse sentido, € importante realocar aquilo que foi exilado, evidenciando e

valorizando as memorias ancestrais. Assim, a pesquisa investigara “as memorias exiladas”

38
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

(Bruno, 2005; Bruno, 2020) e as praticas decoloniais apresentadas nos processos museoldgicos
realizados em torno das ruinas das MissGes Indigenas Jesuiticas. Algo em sintonia com 0s

processos museologicos de exclusdo apontados por Maria Célia Santos, situando, inicialmente,

“como o fazer museologico, a partir de um olhar para dentro, ou seja, de avaliagdo
das nossas agOes, enquanto técnicos, e em interagdo com o outro; a excluséo,
provocada por nGs mesmos, em nossa pobreza politica e, também, socioeconémica;
encara-las de frente, na prética cotidiana da acdo museal e que ird refletir,

consequentemente, nos objetivos e metas das nossas instituigdes.” (Santos, 2002, p.
78)

Conforme destacou Ailton Krenak, “nosso tempo ¢é especialista em criar auséncias [...].
Isso gera uma intolerdncia muito grande com relacéo a quem ainda é capaz de experimentar o

prazer de estar vivo, de dancar, de cantar.” (Krenak, 2019, p. 26)

Objetivos e problema da pesquisa

A presente tese tem como objetivo principal investigar os processos museol6gicos e
as perspectivas decoloniais desenvolvidas entre as ruinas de Sdo Miguel das Missdes, no Rio
Grande do Sul, Brasil, tendo como referéncia as memorias ancestrais indigenas realocadas pelo
Manancial Missioneiro. Este estudo se da a partir da analise das transformacdes ocorridas no
Museu das Missdes, no Manancial Missioneiro e no reconhecimento da Tava como patrimonio
imaterial nacional e, dessa forma, evidencia como essas experiéncias sintetizam as principais
transformacdes na trajetéria das politicas museoldgicas no Brasil. O trabalho evidencia as
reverberacGes da Nova Museologia e da Museologia Social nessas experiéncias que apresentam
fissuras no pensamento museoldgico ao promover desobediéncias epistémicas marcadas pela
decolonialidade.

Para tanto, apresenta como objetivos especificos: 1) mapear as narrativas dos
diferentes agentes que transitam no campo museal missioneiro (Bourdieu, 2007b),
evidenciando o modo como as ruinas de Sdo Miguel sdo ressignificadas pelos Guarani e pelos
ndo indigenas; 2) apresentar a trajetéria do Museu das Misses no @mbito das transformacdes
do campo das politicas do patrimdnio no Brasil, a conformacéo de um paradigma jesuitico e
acOes decoloniais que evidenciam o protagonismo indigena; 3) investigar o contexto e as
estratégias que permitiram a visibilizacdo de memorias missioneiras do ponto de vista nativo,
tendo como estudo de caso a Exposicéo Cultural Missioneira, compreendida como um processo
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museologico; e 4) evidenciar algumas acGes de realocacdo de memorias exiladas realizadas no
Ponto de Memodria Missioneira e sua reinvencdo em Manancial Missioneiro, mobilizando a
ancestralidade indigena e os pressupostos da Museologia Social.

O patrimdnio cultural se constitui num bem que, ao longo do tempo, é construido com
uma carga simbolica pelos novos usos e significados dados a ele, como também representa “um
espaco de luta material e simbdlica entre as classes, as etnias e os grupos” (Canclini, 1994, p.
97). No século XX, o Estado conduziu o campo do patrimonio “comprometido com a ideia de
que a nacao tinha um passado e de que era este passado que era preciso salvar do esquecimento”
(Abreu, 2007, p. 282). Diferentemente do novo milénio, em que, nas palavras de Regina Abreu,
“o campo do patrimonio se estrutura de maneira prospectiva em direcao ao futuro” (Abreu,
2007, p. 282-283). Nesse sentido, tem-se como pedra de toque o conceito de “diversidade
cultural” que envolve pensar modos e “condi¢des para que ela se promova no porvir” idem).
Isso é importante, se considerarmos as mudancas ocorridas no inicio do seculo XXI.

Para tanto, torna-se importante questionar o protagonismo do paradigma jesuitico e
perceber, no Museu das Missbes, o papel e a insercdo dos Guarani como atores ativos na
construcdo da historia, identificando, nesse ato, uma postura decolonizadora, ou seja, que
possibilita “entender a historia missional em dimensdes opostas a historia excludente”,
repensando “a exclusdo dos indigenas da histdria das missdes, seu lugar no sitio de S&o Miguel,
no Museu das Missdes e em outros espacos de memoria que remetem a histéria dos povos
indigenas.” (Baptista & Boita, 2011, p. 265)

Com relacdo a outros espacos de memoria missioneira, compete evidenciar as
transformacgbes no processo de construcdo/reconstrucdo do Manancial Missioneiro, que
percorreu um movimento sobreposto que envolveu a acdo individual de agentes locais, da acéo
institucionalizada por parte de agentes do Estado e de um posterior reconhecimento por parte
da comunidade ao realocar um conjunto de memorias exiladas sobre as missdes indigenas
jesuiticas. Assim, o Manancial Missioneiro nasceu de um triplo movimento: o primeiro
valorizou as memorias e a ancestralidade indigena da comunidade; o segundo se
institucionalizou através do Programa Pontos de Memdria/IBRAM e o terceiro, seguindo 0s
desejos da comunidade, optou pelo desligamento dos compromissos anteriormente assumidos
com o IBRAM/MInC. Portanto, se é possivel pensar 0os Pontos de Memdria como uma
Museologia Decolonial (Pereira, 2018), também €é importante pensar as reverberacdes
posteriores a partir das transformacdes sofridas pelo proprio programa e de que maneira esse

rompimento também seria uma postura decolonial.
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Dessa forma, minha hipdtese é que o Manancial Missioneiro se constitui em um
processo museoldgico que valoriza a ancestralidade indigena e realoca as memorias exiladas de
muitos indigenas que, assim como Valter Braga, ndo possuem sua identidade reconhecida por
parte da populacdo de Sdo Miguel, sendo identificados como “descendentes de indigena” ou
“mesticos”. Desse modo, o processo museologico tem uma importancia fundamental para
evidenciar e redescobrir a ancestralidade indigena, nos moldes apontados por Maria Célia

Santos:

“A preservagao da identidade € necessaria, pois € patrimonio comunitario essencial,
devendo ser o suporte essencial para o desenvolvimento [...] a relacdo identidade
desenvolvimento, salientado que o indio quer sua identidade [...] O reconhecimento
e o0 respeito a pluralidade e a diversidade cultural, e, consequentemente as diversas
categorias de museus e aos diversos processos museais, se fazem urgentes e
necessarios. Trata-se de um dos desafios colocados, no sentido de diminuir as
desigualdades e a exclusdo.” (Santos, 2002, p. 85-86)

Assim sendo, defendo a tese de que essas iniciativas museais plasmam um movimento
de construcdo/desconstrucao/reconstrucdo da cultura e identidade missioneira a partir de
elementos que surgiram no final do século passado, mais precisamente a partir de 1990, no que
se refere a sua relagdo com a comunidade, com o Estado e outros agentes sociais que transitam
em torno das ruinas de Sdo Miguel por consistirem em uma importante sintese para a
compreensdo das transformacdes museoldgicas no Brasil, especialmente para a visualizacdo de
algumas praticas decoloniais em prol dos patrimonios indigenas. Esse € 0 movimento ao qual

busco dar evidéncia ao longo desta tese.

Justificativa

A importancia de investigar o campo museal missioneiro se justifica: em primeiro
lugar, pela existéncia de uma iniciativa museal pautada na ancestralidade indigena, visto que,
na longa duragdo, o que tem sido difundido sdo processos museoldgicos marcados pelo
paradigma jesuitico e indigena jesuitico, no qual se evidencia a exclusdo da participacéao
indigena no processo historico; em segundo lugar, pela importancia de se investigar processos
museoldgicos nativos e suas transformacGes em diferentes contextos (Vivian, 2012 e 2013;
Silva, 2011 e 2021). Dessa forma, esta pesquisa surge da necessidade de compreender essa
experiéncia a partir do discurso nativo.
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O estudo do Museu das Missdes se justifica por ter sido o primeiro a ser construido
pelo SPHAN e pelo papel que teve ao evitar “a dispersdo, a destrui¢do e a mutilacao das
esculturas” (Thielke, 2019, p. 167) em seu percurso museal. E ainda pelo processo museal
(Chagas, 2002b) e pelas fungdes museoldgicas fundamentais (Bruno, 1996), quais sejam:
funcdo educativa, funcéo cientifica e funcéo social, que em conjunto colocaram o acervo do
Museu das Missbes na condicdo de objeto museal. E, por fim, verificar os preceitos da
Sociomuseologia e da Museologia Social na inclusdo do indigena como protagonista ativo no
processo da producdo escultural que integra 0 Museu das Missfes. Além de ser um museu
histérico que, por mais de 40 anos, ficou atrelado as defini¢bes politicas de conservacdo das
ruinas reducionais, tornou-se um “abrigo” para o acervo, conforme havia previsto inicialmente
Lucio Costa, situacdo que vem a se modificar apés o reconhecimento das ruinas como
Patrimonio Cultural da Humanidade.

Esta pesquisa se justifica também pela analise dos diferentes campos e agentes
institucionais que se envolveram com a Exposicdo Cultural Missioneira, 0 seu percurso e
processo museal, bem como pela necessidade de estudos acerca da tradicdo oral que envolve a
construcdo de uma outra narrativa sobre as tradi¢des culturais na regido das missdes. Assim,
por contextualizar com as politicas culturais, detendo-se especialmente nas politicas publicas
do Programa Pontos de Memdéria/IBRAM/MInC, cujo Programa carrega em seu bojo, o papel
dos museus e da Museologia, em especial no que se refere ao assentamento da Museologia
Social no Brasil, resultante de uma Politica Nacional de Museus que se fortalece “em diregdo a
politicas sociais dedicadas a garantir o Direito a Memoria e a dignidade de grupos e
comunidades historicamente excluidos nos ambitos social e cultural” (Pereira, 2018, p. 8).
Justifica-se, ainda, pelo engajamento nas praticas comunitarias e educativas em Memoria e
Museologia Social, nesse caso em particular, o Programa de Extensdo Comunidades +
Universidades Federais (COMUF) e da Rede de Pontos de Memoria e Iniciativas Comunitarias
do Rio Grande do Sul. (REPIM) (Varine, 2013b; Baptista & Silva, 2013; Duarte Candido, 2019)

Assim, diante do exposto, a presente pesquisa avaliard o processo de inser¢do da
Exposigdo Cultural Missioneira no Programa de Pontos de Memoria e na Rede de Pontos de
Memoria e Iniciativas Comunitarias do Rio Grande do Sul (REPIM-RS), assim como o0 modo
como se deu o desligamento que resultou na alteragdo para o Manancial Missioneiro.
Sobretudo, ao assumir voz ativa no processo da conducao de seu caminho autbnomo, em relacao

as politicas publicas assumidas anteriormente no que tange tanto ao Programa Pontos de
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Memoria/MinC (2011) quanto a Rede de Pontos de Memdria e Iniciativas Comunitarias do Rio
Grande do Sul (REPIM-RS).

Outro motivo que justifica a pesquisa do Manancial Missioneiro estd na possibilidade
de se estudar, no tempo presente, a construcdo da colecdo e 0 modo como 0s objetos que o
compdem sdo dotados de sentido, através das narrativas de seu idealizador/curador e da
comunidade. Acima de tudo, por fazer parte da corrente de renovacdo dos museus e do
aprendizado do “fazer museologico” com novos atores sociais (Priosti, 2010; Duarte Candido,
2019). E, além disso, porque o Manancial Missioneiro apresenta estratégias diferenciadas de
apresentacdo dos objetos, bem como pela interacdo da populacdo nesse universo, levando-se
em conta a diversidade cultural.

E, por fim, perceber a Museologia Social como suporte para a reflexdo acerca do
surgimento de praticas museais e museoldgicas insurgentes e de(s)colonizadoras, aos moldes
do pensamento de Marcele Pereira, como “um dos desafios da museologia contemporanea”
(Pereira, 2018, p. 27), como enfatiza Mério Chagas, “¢ romper com as camisas de forca, com
as praticas de domesticacdo e colonizacao, com a anestesia e o entorpecimento produzidos pela
museologia colonialista que se estrutura em bases hierarquicas e patriarcais.” (Chagas, 2017, p.
126)

Ademais, como ja comentei antes, inicialmente o fio condutor que me conduziu até
aqui foi o desejo de entender 0 modo como se da o transito dos Mbya-Guarani em diversos
pontos da cidade de Porto Alegre. Contudo, o conhecimento nao é produzido somente com base
em afetos e sentimentos, mas sim, através da pesquisa, das leituras, do trabalho de campo, das
interlocucdes com colegas, dos comentarios do orientador, do perder-se no texto vez ou outra.
Enfim, a vida é feita de idas e vindas e o texto, como a vida, é feito de intercorréncias, de
momentos de maior e menor inspiracdo, de maior e menor entusiasmo, de afastamentos e
aproximagoes.

Se de inicio me aproximei da questdo indigena ao cruzar meu olhar com o deles na
rua, depois quando fui para o mestrado influenciada pela sugestdo de um amigo, que as
respostas para as minhas curiosidades estavam no estudo da formacao das fronteiras brasileiras
e nesse caso na formacdo do Estado do Rio Grande do Sul, entdo decidi pesquisar o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais da Comunidade Mbya-Guarani em Sdo Miguel das Missdes
gue culminou com o Registro das Ruinas de Sdo Miguel, como Tava em 2014.

Apos a conclusédo do mestrado, fui trabalhar no Museu Universitario da UFRGS,

ocasido em que me deparei com outros olhares sobre o papel social dos museus — ainda mais
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um, neste caso, uUm museu universitario — e daquilo que mais tarde viria a compreender como
sendo o campo de atuacdo da Museologia e, no caso deste estudo, da Museologia Social.
Destaco ainda, que esse tempo que estive no Museu da UFRGS se constituiu em uma
experiéncia impar em minha trajetoria como servidora publica federal. Isso porque, no cargo
de administrador — assim mesmo, no masculino —, embora eu tenha tido a oportunidade de
passar por quatro universidades, Universidade Federal de Rond6nia, Universidade Federal da
Paraiba, Universidade Federal de Campina Grande e Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, no entanto, em todas elas sempre desempenhei atividades burocréticas, cartoriais ou, como
diz Paulo Freire, “praticas bancarias”, da mesma forma que, na educagdo curricular, o servigo
publico subordina o/a servidor/a, sufoca a rebeldia, reprime a curiosidade, desestimula a
capacidade de desafiar-se, de arriscar-se, tornando esse/a servidor/a passiva/o. Contudo, apesar
da burocracia domesticar o corpo, a mente continuou indomada, indisciplinada e buscando para
si, sempre, novos desafios. Estudar!

Embora no Museu da UFRGS eu tenha continuado em meu cargo de “administrador”,
a dindmica era outra, porque as exposi¢oes realizadas tinham como pano de fundo a concepcao

de ser, como afirma Ligia Kutzer Fagundes:

“tanto um motivador na proposicdo de agdes como um conector acolhendo as
propostas apresentadas por professores, alunos e técnicos da universidade. [...] A
origem de um processo de exposi¢do, muitas vezes € um projeto de pesquisa e ndo
acervos e colegdes materiais seguindo o entendimento de patrimdnio cultural como
0 conhecimento construido, tematizado, e em constru¢cdo na universidade. O
processo museal desencadeado ndo se esgota com o fim da exposi¢do, e muitos
museus e espagos de memoria organizaram e qualificaram seus espagos expositivos
para receber e dialogar com os publicos de fora da universidade, outros organizaram
memoriais, outros ampliaram sua atuagdo em projetos de extensao e, principalmente,
passaram a se perceber com potencial museoldgico. O processo de ressignificagdo
iniciado com uma exposi¢ado ou projeto nem sempre apresenta resultados imediatos
e concretos, mas entende-se que o exercicio de elaboracdo e transformacdo de
pesquisas em narrativas museoldgicas, a aproximacdo de pesquisadores, docentes,
discentes com a museologia e com o processo museal tem o potencial de transformar
as narrativas de pesquisa, ao colocar a producdo académica universitaria em relacdo
de dialogo com a sociedade.” (Fagundes, 2019, p. 251)

Nesse tempo em que estive ligada ao Museu da UFRGS constatei que 0 mesmo
trabalha com “projetos transversais” que extrapolam as exposi¢des, como ocorre com o0s

“dialogos interculturais”*® que envolvem os espagos de memaria e outros museus que compdem

13 A comunidade da Tekoa Pindé Mirim esté localizada em Viamé&o na grande Porto Alegre e fez parceria com o
Museu da UFRGS para organizar grupos de escolas publicas para a experiéncia de vivenciar um dia na aldeia, que
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a Rede de Museus e Acervos da UFRGS (REMAM)* que em conjunto constroem as
exposicoes e as agendas das atividades propostas, tomando por base a sua relagdo com essas
comunidades e o didlogo que cada ator da rede tem com esta.

Foi, portanto, diante desses processos museoldgicos até entdo desconhecidos para
mim, que, em (2015), submeti inscricdo no Il Curso de Estudos Avancados em Museologia
(CEAM), e, ao ser aprovada, fiz a proposta de pesquisar o Ponto de Memdria Missioneira que
virou Manancial Missioneiro, com uma narrativa na ancestralidade indigena, e que se constitui,

aqui, na matéria-prima desta tese.

Metodologia

Para a realizacdo do presente estudo, optei por uma pesquisa qualitativa que
privilegiou a revisdo bibliografica e a analise documental fruto de autorias indigenas e nédo
indigenas. A partir da revisdo bibliografica, em um primeiro momento, procurei compreender
a historia das Missdes Indigenas Jesuiticas e 0 modo como, no caso das iniciativas museoldgicas
citadas anteriormente, essa historia foi, aos poucos, sendo ressignificada e recontada a partir da
perspectiva das classes menos favorecidas, dos migrantes, mas principalmente a partir de
grupos indigenas guarani que habitam a regiao.

A revisdo sistematica da literatura se constitui em um dos tipos de revisdo mais
utilizados na realizacdo de estudos e pesquisas académicas e tem como objetivo explorar e
sistematizar 0 maximo de informacdes possivel acerca de um dado fenbmeno de maneira
imparcial e completa. Em contraste com a analise ndo sistemética da literatura, a revisdo
sistematica da literatura é feita de modo formal e bastante detalhado, envolvendo um conjunto
de processos e protocolos que séo seguidos no decorrer da leitura de cada texto. Dito de outra

forma, realizar uma revisdo sistematica da literatura envolve estabelecer, antes mesmo do inicio

correspondia a Semana com a Cultura Mbya Guarani, com o intuito de aproximar o dialogo entre o pablico escolar
e a comunidade indigena e ainda, disponibilizou o projeto em capacitagdo para docentes, técnicos e estudantes da
UFRGS. Ainda sobre “didlogos interculturais”, o Museu da UFRGS em parceria com a Coordenagdo de Agdes
Afirmativas da Universidade, foi espaco de acolhimento de estudantes indigenas que ingressavam em diferentes
cursos previstos no sistema de cotas, referente a Lei n® 12.711/12 que obriga, a partir de 2016, que 50% das vagas
(as “cotas”) fossem reservadas a estudantes que concluiram o ensino médio em escolas publicas. (Fagundes, 2019)
14 Em 2011 foi criada a Rede de Museus e Acervos da UFRGS (REMAM) com o objetivo de qualificar sua atuagéo
museoldgica e elaborar uma politica de preservacdo do seu patrimonio cientifico-cultural, que evidencia a meméria
da e na Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sendo coordenada pelo Museu da UFRGS. Nesse sentido, em
2017, a Rede contava com 28 setores da Universidade que apesar de ndo serem museus, pesquisam, registram,
conservam e divulgam diversos acervos, fortalecendo a meméria da Universidade.
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do estudo, uma sequéncia bem definida de passos que deverdo ser seguidos no decorrer de todo
o trabalho. Assim, na realizacdo do presente estudo, seguiu-se 0s seguintes passos divididos em
trés etapas diferentes:

Em sintonia com o pensamento de Marcele Pereira, 0 intuito é que as questdes a serem
tratadas nesta pesquisa evidenciem as “dimensdes politicas, poéticas e pedagogicas” presentes
nas iniciativas museais de Sao Miguel Arcanjo, que se encontram relacionadas “com o campo
dos museus e como € possivel, a partir da observacdo dessa prética, traduzir seus pressupostos
e contribuir com as reflexdes sobre o campo da Museologia Social, articulada as ideias tedricas
dos intelectuais decolonizadores.” (Pereira, 2018, p. 23-24)

Paralelamente a revisdo de literatura, realizei a analise documental de fontes que
continham informacgdes importantes sobre o objeto de estudo desta tese e ajudaram na
compreensdo das trajetérias observadas no campo do patrimdnio e dos museus que, neste
estudo, se mostram materializadas no constante processo de ressignificacdo daquilo que
inicialmente era tido como “Museu do Valter”. Também realizei a pesquisa em arquivos tanto
do IPHAN no que tange a consulta do INRC Comunidade Mbya-Guarani Sdo Miguel quanto a
outros documentos relacionados a legislac6es especificas do campo da museologia e correlatas
ao objeto de estudo, bem como a outros fornecidos e cedidos por Valter Braga a partir de seus
arquivos pessoais. Breve referéncia deve ser feita ainda a analise que fiz dos documentos legais,
dos registros formais e ndo formais de reunides e encontros que se ocuparam tanto do Museu
das Missdes quanto do atual Manancial Missioneiro, bem como dos registros feitos em outros
suportes tais como CDs, DVDs, cartilhas, postagens em redes sociais, conversas realizadas via
mensagens instantaneas etc.

Agrega-se a esses dois movimentos também a realizacdo de pesquisa de campo,
envolvendo o uso da observagéo participante (Peruzzo, 2017), a realizacdo de entrevistas e a
redacdo de um diario de campo com registros pontuais relativos aos cerca de seis anos de
trabalho e estudo junto a Valter Braga, idealizador da casa-museu, com a qual me ocupei neste
estudo e que hoje se autodenomina Manancial Missioneiro. Tal uso da observagéao participante
e das entrevistas tinha como objetivo investigar e captar o discurso nativo dos Guarani, 0 modo
como se organizavam e mobilizavam ideias. Nesse sentido, Peruzzo assim escreve em relagéo

ao uso da observacgdo participante e ao papel do pesquisador:

“O pesquisador é autdnomo no processo de pesquisa. O grupo investigado ndo
interfere nos planos da pesquisa, na definicdo dos objetivos, nem no tipo de
informac@es registradas e nas interpretacGes dadas ao que for observado. O papel
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deste é passivo (enquanto participe da pesquisa, embora seja o sujeito principal
dela).” (Peruzzo, 2017, p. 170)

Por essa razdo, buscou-se mobilizar, no decorrer do estudo ora apresentado, também
autorias indigenas e materiais produzidos por eles, como € o caso dos videos: 1) Duas aldeias,
uma caminhada (2008); 2) Desterro guarani (2011); e 3) Tava, a casa de pedra (2012), os
quais foram decupados com bastante esmero e atencdo, pois todos eles ttm como ponto de
partida o descaso das politicas publicas com relagdo a demarcacdo das terras indigenas que,
embora amparada pela Constitui¢cdo de 1988, ainda hoje permanece sem solucgéo e continua a
comprometer o seu bem viver. (Acosta, 2016)

Como Valter Braga pode ser considerado “um agente memorial da localidade
miguelina, pois atua na busca de elementos, discursos e praticas que referendem certa
identidade aos sujeitos que ali habitam™ (Silva, 2021, p. 237), é importante aqui destacar os
objetos que compdem o0 acervo de sua casa-museu, 0s quais sdo divididos em seis grupos
distintos que tém como fio condutor o proprio processo de colonizacdo da regido. Sao eles: 1)
0s primordios, como € o caso da opy; 2) o periodo missional jesuitico (arqueologia); 3) 0s
colonizadores; 4) o tropeirismo; 5) os taitas missioneiros; e 6) a cultura gaucha.

Contudo, merece destaque a divisdo semantica e funcional do acervo no gque tange aos
grupos 5 e 6, uma vez que, como expoOs Valter Braga em entrevista realizada, “os taitas sdo
nativos, vestem chita, trazem a pureza da natureza”, enquanto os “os gauchos sdo modernos,
com vestes estilizadas, sabem ler e trazem consigo a mistura com outras ragas”. A esses
agrupamentos criados pelo seu curador e que guardam “objetos de época”, agregam-Se
producdes recentes que também fazem parte do espago museal através de esculturas produzidas
em cimento armado, as quais, na sua construcdo, envolveram o trabalho coletivo de muitas
maos e se constituem, também, em um conjunto de narrativas, expressdes simbdlicas e rituais
a elas relacionadas que possuem forte contetido imagético. Por essa razéo optei ainda pelo uso
do registro imagético (fotografico) ao longo de toda a tese, como uma espécie de metanarrativa
a ser contada com e sem o uso do texto. Além do registro imagético, percebi com Neusa

Cavedon a resisténcia do pesquisador administrador, como era 0 meu caso:

“o pesquisador na area de administragdo resiste em usar a primeira pessoa do
singular, algo tdo caro ao antrop6logo/etnografo que costuma dizer que foi ao campo,
ou seja, ‘la esteve’. Os administradores, por formacgao, privilegiam o uso do
impessoal, relutam em desconstruir-se de modo a se colocarem no texto, assumindo
uma postura do ético sem confundir-se com o émico.” (Cavedon, 2005, p. 14)
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Ademais, com a pandemia de Covid-19'°, o que estava programado para ser realizado
em quatro anos tornou-se seis, uma vez que s6 me foi possivel retornar a campo no ano de 2022,
quando as restricdes sanitarias impostas me permitiram retomar a observacado participante. Esse
regresso foi oportuno e ainda me rendeu uma constatacéo adicional, que ndo teria se ndo fosse
0 ocaso causado pelo coronavirus, qual seja, de que a temporalidade de Sdo Miguel tem outros
marcadores que estdo para alem do tempo do reldgio, das instituicdes e envolve, antes de mais

nada, a compreensdo do seu modo de vida e de seu bem viver.

Organizacio do trabalho

Este trabalho estd organizado em quatro capitulos, além desta introdugdo, que visam
demonstrar as transformacdes dos processos museoldgicos no campo museal das Missdes, a
partir de itinerarios que repercutem a conformacédo de um paradigma jesuitico e a realocacdo de
“memorias exiladas” que visibilizaram um discurso nativo orientado pela ancestralidade
indigena.

Assim, no primeiro capitulo, “As ‘ruinas’ das Missdes: fragmentos do passado
indigena-jesuitico no sul do Brasil”, comego com os Guarani evidenciando o atual modo de
viver e a busca constante pelos territorios ancestrais, onde as Ruinas de Sdo Miguel sdo
ressignificadas como bandeira de luta por territorio e seu nhande rek6. Em seguida, no item
“As ruinas, na perspectiva dos ndo indigenas”, exploro, a partir da historia colonial, as
diferentes narrativas das ruinas construidas pelos ndo indigenas e encerro o capitulo com o item
“A constru¢ao de um paradigma jesuitico fundante”, desde o periodo que antecede a Guerra
Guaranitica e, ap0os sua derrocada, compreendendo os contextos que propiciaram a emergéncia
de acOes voltadas para a consolidacdo desse paradigma.

No segundo capitulo, “As ‘ruinas’ musealizadas: do paradigma jesuitico as iniciativas
de decoloniza¢do no Museu das Missdes”, ocupo-me com as ruinas e as politicas publicas de
patrimonio no Brasil, come¢cando com o tombamento das ruinas da igreja, a construcdo do
Museu das Missbes e as diferentes experiéncias em torno de sua institucionalizacdo. Em

especial, exploro as narrativas que evidenciam um olhar colonialista acerca do Museu das

15 A pandemia da Covid-19 no Brasil se deu por “pura adogio de uma politica genocida, de desrespeito aos nossos
povos, e que discrimina descaradamente 0s povos negros e indigenas, e que fere, como nagdo, atingindo a vida
dos pobres, de todas as pessoas que sdo deserdadas dessa ordem capitalista, que estdo com seus corpos dispostos
a essa violéncia sanitaria, politica, econdmica” (Krenak, 2021, p. 18). Ao encerrar esta tese, o boletim do Consorcio
de Associados de Imprensa, registrou em 01/07/2022, um total de 671.764 mortes.
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MissGes e o paradigma jesuitico. Encerro esse item, demonstrando como agentes orientados
pelos compromissos da Museologia Social e da Politica Nacional de Museus promoveram agoes
de requalificagéo do acervo do Museu das Missdes, por meio da visibilizag&o do protagonismo
indigena.

No terceiro capitulo, “Por tras das ‘ruinas’: o Manancial Missioneiro e os itinerarios
de um processo museoldgico”, coloco em destaque a iniciativa museal centrada no poder da
memoria, apresentando o “Museu do Valter”, que nasce de sua atividade colecionista
comunitaria manifesta na criacdo da Exposicdo Cultural Missioneira, que, em sua génese,
reconhecia as memorias ancestrais indigenas como fio condutor da exposicao e dos itens que
trazia a publico naquele momento. E destacado a trajetdria do idealizador/curador Valter Braga
e a importancia para essa iniciativa museal com a sua vivéncia com a aproximagdo com o Unico
bem reconhecido como Patrimdnio da Humanidade na regido sul brasileira, tornando-o uma
pessoa de referéncia no meio cultural do municipio de Sdo Miguel das Missdes. E ainda, o
estranhamento inicial da comunidade e o envolvimento posterior, tendo como sustentacao 0s
fundamentos principais da museologia social, ou seja, de promover visibilidade e
reconhecimento daqueles/as que foram silenciados/as e subalternizados/as pelas iniciativas
museoldgicas tradicionais. Por fim, encerro o capitulo, mostrando que Valter Braga escolheu
aquele terreno especifico, por existir umas ruinas do opy, ao meio de “verdadeiros carrascais
desmoronados”, ou seja, o desenvolvimento do processo museoldgico se deu por considerar um
lugar sagrado pela sua ancestralidade.

No quarto capitulo, “A reinven¢do das ‘ruinas’: do Ponto de Memoria Missioneira ao
Manancial Missioneiro”, reconstruo 0 caminho percorrido pelo idealizador da Exposicdo
Cultural Missioneira a partir da Politica Nacional de Museus e da Museologia Social, mostrando
como através do Programa Pontos de Memdria, em 2011, a Exposicdo Cultural Missioneira
passou a Ponto de Memoria Missioneira e a sua inser¢do na Rede dos Pontos de Memoria e
Iniciativas Comunitarias em Memoria e Museologia Social do Rio Grande do Sul (REPIM-RS),
guando finalmente, em 2017, ap6s seu desligamento do compromisso anteriormente assumido,
torna-se o atual Manancial Missioneiro. Ainda neste capitulo, evidencio o posicionamento de
alguns entrevistados sobre essa iniciativa museal e concluo com minha ultima visita a campo
no final da pandemia, para sentir o impacto que causou aquela populagé&o.

Por fim, apresento algumas consideragbes acerca dos achados que envolveram o

processo de pesquisa e 0 modo como 0s processos museologicos realizados no Manancial
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Missioneiro consistem em acles poeéticas, politicas e éticas exemplares de valorizacdo do

protagonismo e da ancestralidade indigenas.
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Capitulo 1 — As “Ruinas” das Missées: Fragmentos do Passado

Indigena Jesuitico no Sul do Brasil

Depois da guerra,

os Guarani continuaram caminhando pela regido,
enquanto as fazendas foram se estabelecendo,
e, de repente, tudo estava tomado...

Ndo havia mais lugar para noés.

(Karai Mbya-Guarani Adolfo)
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1.1 Tava: a aldeia de pedra

A epigrafe deste capitulo faz parte do dialogo do Karai Mbya-Guarani Adolfo no
momento em que, em entrevista, fala sobre as memorias de que todos os Guarani haviam sido
exterminados com a Guerra Guaranitica, indo de encontro a célebre frase de Sepé Tiaraju: “esta

'77

terra tem dono!”, a qual, reverbera ainda hoje como bandeira dos movimentos de lutas sociais
tanto para os povos indigenas quanto para os camponeses, quilombolas, ribeirinhos e outros
que vivem a margem da sociedade, subalternizados, nesse caso, no Rio Grande do Sul. Isso, de
maneira geral, reforca a relacdo do Brasil a época como metropole portuguesa, de modo que o
uso de tal construcéo discursiva atualmente so reforga o colonialismo.

Referindo-se a esse processo, Ailton Krenak afirma que o colonialismo ainda segue
vivo na forma de pensar o patrimoénio no Brasil. E, nesse sentido, em sua fala em um painel
realizado na Feira do Livro no Pacaembu, em 28/06/2022, quando questionado sobre a ideia de

adiar o fim do mundo, questdo desenvolvida em um de seus livros, coloca que:

“Essa ideia da transformagdo radical do mundo é alimentada pela mesma
mentalidade que instituiu 0 mundo que nds estamos experimentando agora, e do qual
nao estamos gostando. [...] Digo isso para a gente sair dessa crise politica cotidiana
de ficar achando que os nossos problemas todos nasceram ontem.” (Krenak, 2022,

p. 1)

Desde essa perspectiva trazida por Krenak e com vistas a escapar desse imobilismo
promovido por essa crise politica cotidiana de pensar que todos os problemas nasceram ontem,
nesse subitem buscarei mostrar o modo como as narrativas ficaram averbadas no processo de
longa duragdo e como os Guarani compreendem as “ruinas” de Sdo Miguel Arcanjo como
Tava, uma aldeia de pedra, ao colocar em evidéncia os dialogos, as divergéncias e 0s consensos
do entendimento e como definiram a maneira como gostariam que fosse realizada a
institucionalizagio no Registro do Programa de Patriménio Imaterial do IPHAN. E importante
frisar que a historia das Missdes de modo geral tem como protagonista a historia da Igreja na
América e o processo “civilizatorio” realizado com os povos originarios, que, no século XVII,
foram reduzidos a catequese catolica com a justificativa de evitar a escravizacao praticada pelos
colonizadores espanhdis e portugueses.

No entanto, ao debrucar-me sobre a histdria, percebo a predominéncia da defesa dos
interesses expansionistas hispanicos com a ocupacéo do territério e como isso transformou os

nativos reduzidos em milicias indigenas para a defesa de suas fronteiras, fixando-os em
52
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

reducdes, modificando dessa forma, seu modo de vida com a contencdo e/ou exclusdo do
nomadismo itinerante, da poligamia e do ritual canibalista. Contudo, a historiografia oficial foi
sempre repassada na versao dos vencedores.

Contudo, a partir do final do século XX, novas préticas e politicas publicas surgiram e
estabeleceram o patriménio cultural brasileiro a partir “da identidade, da memdria e da agéo
dos diversos grupos formadores da sociedade brasileira”. Essas praticas sdo decorrentes do art.
216 da Constituicdo de 1988 (Anexo 4). Nessa perspectiva, procurei compreender a historia
missional em uma ldgica oposta a da histdria excludente e para tal utilizei trés estudos: a) um
de carater historico, em que foi estudado e produzido um dossié através de pesquisa documental
dos séculos XVII, XVIII e XIX (Baptista, 2009, a, b e ¢) com o objetivo de reconhecer a
participacao indigena nesse processo (Baptista, 2011); b) um de carater antropolégico, realizado
através do Inventéario Nacional de Referéncias Culturais da Comunidade Mbya-Guarani em Sdo
Miguel Arcanjo, em que se confirma a conexdo dos Mbya-Guarani com o atual territorio
missional e que também se constituiu no meu objeto de dissertacdo de mestrado; e ¢) um de
carater indigena, com sua historia contada atraves da producdo de alguns videos como forma
de superar a exclusao historica, com 0s quais me ocupo neste subitem.

Para melhor compreensdo do espaco geopolitico onde os fatos a serem narrados
aconteceram, destaco, a América Latina e, no recorte, o estado do Rio Grande do Sul e a regido
onde se encontram as Missfes. Apds esses esclarecimentos iniciais, destaco que € nessa regido
apontada na Imagem 1 que se encontra 0 que 0s nao indigenas reconheceram como Sitio
Arqueoldgico®® de Sdo Miguel das Missdes, onde estdo localizadas as ruinas que obtiveram
varios reconhecimentos: como patriménio material, estadual, federal e internacional. Além
disso, as “ruinas” foram reconhecidas como patrimonio imaterial pelas referéncias culturais do
povo guarani, tanto no Brasil quanto no Mercosul.

Por essa razdo, optei por apresentar uma descricdo densa na primeira pessoa de
algumas cenas de videos produzidos pelos Mbya-Guarani, isso porque, conforme Ailton
Krenak: “Se instituiu ha muito tempo que 0 cinema, essa importante elaboragéo da arte que se
expressa no audiovisual, na fotografia, nesses recursos maravilhosos da narrativa, tem uma
poténcia de instituir mitologias” (Krenak, 2021, p. 18). Além disso, esse pensador indigena

chama a atengéo para o “cinema de indio”, diferentemente de filmes produzidos no século XX,

16 Mais detalhes sobre a constituicdo das ruinas que obtiveram o tombamento e a musealizagdo do Sitio
Arqueoldgico de Sdo Miguel das Missbes serdo apresentados no segundo capitulo, e a divergéncia e relevancia
que as “ruinas” tém para os Guarani, que consideram que estdo impregnadas com a corporalidade de seus
antepassados.
53
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museoldgicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

em que 0s povos originarios estavam sempre em luta armada com o colonizador e produzidos
pelos cineastas hegemonicos que criavam “mitologias” sobre esses povos e suas formas de vida.
Dessa maneira, o chamado “cinema de indio ¢ uma escolha de uma narrativa com a vida e é o

realizador que faz” (Krenak, 2022a, n. p.). O que este pensador indigena quer dizer com isso ¢ que:

“Instituir mitologias na perspectiva de audio visual realizado por indigenas é uma
resposta que esses povos com suas culturas na maioria delas sofreram privagoes,
muita censura em suas culturas, criam linguagem poética, uma linguagem potente e
vai instituindo imagens que vao criando mitologias.” (Krenak, 20223, n. p.)

Uruguai

Imagem 1 - Rio Grande do Sul e o Municipio de Sdo Miguel em destaque no recorte. Ao fundo, a América Latina.
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Nesse sentido, no intuito de expressar essa leitura ancestral em diversas aldeias com a
interlocucdo de alguns Karai e Kunh&-Karai do Rio Grande do Sul, de Séo Paulo e da
Argentina, foi extraida a narrativa a seguir do video Desterro de 2011, conduzindo a cosmologia

dessa etnia:

“Entdo os brancos dizem: ‘matamos todos os guaranis’. Foi para enganar eles que
fingimos morrer todos. Mas, na verdade, eles s6 mataram alguns... a facada, a rifle...
Porque eles s6 mataram o corpo. E o corpo era para ficar mesmo, por isso é que se
deixaram matar. No nosso conhecimento é assim. Mesmo depois de eles terem sido
mortos, 0os Nhanderu levaram os 0sso0s. Porque a alma deles era pura. Até hoje
quando um sébio morre, o corpo dele fica, mas os 0ssos sdo levados. E assim que
acreditamos. Porque Nhanderu nosso pai, nos fez com ossos sagrados. NOs
pensamos dessa forma, mas os brancos pensam diferente. Entdo os brancos mataram
nosso grande guerreiro Sepé e comemoraram. Os espanhdis ficaram muito felizes,
porgue acharam que a terra ndo tinha mais dono. Levaram toda a riqueza que tinha.
Foi pelarigueza que eles mataram. Mas o lider, nosso guia espiritual, foi para a Terra
Sem Males. Com a sua mulher. No dia do combate, eles foram para a Terra Sem
Males. Por isso os brancos acharam que nio sobrou ninguém.” (Desterro, 2011)

Complementando o didlogo ocorrido com o Mbya-Guarani Adolfo, a Kunha-Karai
Marcelina entra na conversa e fala sobre o Sepé Tiaraju: “Sepé s6 morreu para enganar 0S
brancos, sO para enganar. Ele era nosso guardido, nos defendia. Lutava mesmo pelos Mbya-
Guarani. Os brancos ficaram felizes porque pensaram que o haviam matado, mas ele ndo
morreu. Os Nhanderu levaram seu guardido”. Esse dialogo fecha com a epigrafe supracitada:
“depois da guerra, os Guarani continuaram caminhando pela regido, enquanto as fazendas
foram se estabelecendo, e, de repente, tudo estava tomado... Ndo havia mais lugar para nos.”
(Desterro, 2011)

Apos esse preambulo, inicio relatando como ocorreu a producgdo dos videos que usei
para mostrar o0 modo de vida dos Mbya-Guarani na contemporaneidade. Em 2004, foi dado
inicio & aplicacdo do Inventario Nacional de Referéncias Culturais Comunidade Mbya-Guarani
em S&o Miguel Arcanjo, com o qual me ocupei na Dissertacdo de Mestrado em Memoria Social
e Bens Culturais, realizada na Unilasalle/Canoas-RS. (Gondim, 2015)

A metodologia participativa do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC)
contribuiu para uma integracdo da equipe de pesquisa com 0os membros das comunidades. I1sso
porque a experiéncia dessa formacéo possibilitou uma compreensdo e um aprofundamento dos
sentidos, das consequéncias e dos ganhos com que as politicas puablicas poderiam beneficia-los
para a execucdo de futuros projetos proprios, como a participacdo em editais publicos, no
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estabelecimento de parcerias com organizac6es da sociedade civil para projetos futuros de seu
interesse. Isso se deu através do aprendizado na execucdo de videos que possibilitaram aos
jovens Mbya circularem por diversas aldeias para a realizacdo das entrevistas e filmagens, o
que lhes permitiu escutar as palavras dos mais velhos sobre a Tava e conversas sobre as
implicacdes das politicas de salvaguarda.

O estranhamento inicial que tiveram com o inicio do Inventario deu lugar a uma
estratégia de didlogos quando perceberam que poderiam obter ganhos com a politica de
salvaguarda, como foi 0 caso da execucdo de alguns videos que viabilizaram que a voz dos
Mbyéa-Guarani revelasse as dificuldades de manutencdo de seu modo de viver, em constante
confronto com as politicas publicas excludentes, e a questdo territorial, pois de longa data
seguem na luta por demarcacgéo de suas terras ancestrais.

Na execucdo do INRC, mediante o interesse demonstrado pelos jovens Mbya-Guarani
em aprender a manipular cdmeras fotograficas e filmadoras, o Instituto de Patriménio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN) contratou a Organizacédo da Sociedade Civil Video nas Aldeias
para a realizacdo de oficinas de formacdo audiovisual que resultaram na capacitacdo de seis
jovens guarani, residentes nas aldeias Tekoa Koenju (Sdo Miguel das Missdes) e Tekoa
Anhenteguéa (Lomba do Pinheiro, em Porto Alegre). Essa foi uma das a¢cdes de salvaguarda
solicitadas por eles, que tinha como objetivo contarem a sua propria historia.

Das duas oficinas realizadas no periodo de 2007 a 2008 foram editados alguns videos,
como: Duas aldeias, uma caminhada (2008), que foi exibido e distribuido em todas as escolas
publicas dos cinco municipios em que o INRC foi aplicado: Caibaté, Palmares do Sul, Porto
Alegre, Salto Grande do Jacui e Sdo Miguel das Missdes; o video Bicicleta de Nhanderu (2011),
mostrando a construcdo de uma casa de rezas na Aldeia Koenju, o cotidiano da aldeia, 0s
ensinamentos do Karai aos mais jovens, a dificuldade para conseguirem a matéria-prima para
a confeccdo dos artesanatos; o video Desterro (2011), que tratou especialmente da Caminhada
Sagrada, do deslocamento ancestral dos Mbya-Guarani e da luta pela demarcagéo da terra junto
aos Orgaos governamentais; por fim, o video Tava, a casa de pedra (2012), que fez parte da
documentacao de instrucdo do processo de Registro da Tava junto ao Ministerio da Cultura. A

Imagem 2 mostra um jovem mbya filmando uma reuniéo realizada em S&o Miguel das Missdes.
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Imagem 2 - Jovem mbyé-guarani filmando evento em S&o Miguel.

Se referindo a poténcia da imagem enquanto modo de escrita da realidade, Ailton
Krenak, diferentemente do que nos induzem a pensar a sociologia e a antropologia, destaca que,
a luz do que aponta a etno-histéria e a etno-museologia, a imagem também constitui um
documento que fala por si, um recorte da realidade, um recorte do mundo a partir daquele que

vé. Sendo assim, Milton Guran destaca que:

“No contexto da construgdo de um saber no campo das ciéncias sociais, para produzir
sentido, ela precisa ser lida de forma especifica, ou seja, ter seu contetdo (re)descrito
e (re)interpretado através do discurso textual, oral ou escrito. Isso porque, neste caso,
ela ndo pode ficar limitada a uma dimens&o sensorial de percepgdo nem & informagéo
mais evidente e literal. O sentido de uma imagem para as ciéncias sociais depende
de como seu contetdo é percebido & luz dos pressupostos tedricos e procedimentos
metodologicos que presidem a reflexdo cientifica deste campo do conhecimento”.
(Guran, 2011, p. 81)

Seguindo por esse caminho, ao se ocupar do cinema — que, como dizem os teoricos da
sétima arte, nada mais € que imagem em movimento —, Ailton Krenak tambem coloca em

evidéncia essa poténcia contida na linguagem visual quando enfatiza que:

“o cinema de indio que ¢ mesmo a poténcia que uma imagem tem de nos afetar na
nossa subjetividade, no nosso imaginério e de disparar desejos, de criar expectativas.
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Utilizar o cinema na educacdo é uma possibilidade tdo potente e tdo pouco utilizada,
tdo sub-apreciada, mas que tem um sentido de ampliar as nossas possibilidades de
abrir para outras visdes de mundo.” (Krenak, 2021, p. 27)

Portanto, visando explorar essas outras visdes de mundo que trago, nesses videos, 0s
principais argumentos utilizados pelos Mbya-Guarani, em que reafirmam sua identidade no
processo historico de colonizacdo, a constante expropriacdo de seus territorios geograficos e
culturais, resultando em como esses povos originarios tém lidado com a extracdo da matéria-
prima para a confeccdo de sua arte e ainda evidenciam a Caminhada Sagrada entrecruzada com
as Tavas construidas pelos seus parentes no periodo reducional e que aparecem em seus sonhos
a direcionar suas lutas cotidianas. Além disso, esses videos demonstram que ha uma
necessidade vital de protecdo do seu nhande rekd (o bom modo de viver).

O Mbya-Guarani cineasta e cacique da Aldeia Koenju, em Sdo Miguel das Missoes,
Ariel Ortega destaca as razdes para a realizacdo desse Projeto de Video nas Aldeias: “nos
queremos saber a versdo dos Mbya-Guarani. A histéria que vale até hoje € a que os brancos
escreveram. Eles dizem que nds ndo temos direito, que ndo fomos nds que construimos as

ruinas” e, por essa razao foi que:

“Em 2007, comegamos a fazer videos a favor dos Guarani. Antes, ndo eram feitos
pelos Guarani, os videos eram feitos pelos brancos. Sempre quisemos mostrar a
nossa Caminhada Sagrada, quem construiu a Tava, para entender por que 0s
Guarani ndo tém mais a terra. E porque esta tudo tao dificil. Durante este trabalho
fomos até a Argentina para conversar com os mais velhos sobre a Tava, sobre as
“ruinas”. Na Argentina, nds vimos que os Guarani precisam pagar para entrar [nas
ruinas de 14], ndo podem transitar. Ndo podem vender artesanato, nem dentro, nem
fora. Os guardas os expulsam de 14. Conversamos sobre isso com os mais velhos de
14.” (Tava, a casa de Pedra, 2012)

Ariel Ortega comenta que quando foi a Aldeia Varzinha, Caraa, no Rio Grande do Sul,
achou dificil o acesso para chegar 14. O Karai Adolfo retruca afirmando: “é, s6 chega quem
quer”. Essa observacdo se deve aos acidentes geograficos que o grupo de Guarani
pesquisadores cineastas teve que enfrentar, reafirmando como vivem ainda hoje em pleno
século XXI, em condi¢cdes semelhantes ou ainda mais precarizadas que as dos séculos
anteriores, uma vez que muitos deles vivem nas “brenhas” (Avé-Lallemant, 1858; cf. Baptista,
2009¢), em uma situacdo de “invisibilidade insolita” (Catafesto de Souza, 1998) ou ainda como
“fantasmas das brenhas” (Catafesto de Souza & Morinico, 2009). Estas séo formas comuns de
serem tratados pelos ndo indigenas (jurud), na bibliografia que deles se ocupa no Rio Grande do Sul.
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Nos dialogos do Video Duas aldeias, uma caminhada (2008), na Lomba do Pinheiro, na
Aldeia Anhetengua, em Porto Alegre, a capital do Rio Grande do Sul, um grupo de jovens mbya-
guarani, de longe, aponta em direcdo a aldeia e afirma que la tem poucas rogas que plantam milho,
melancia e que o territdrio tem apenas 10 hectares, que a aldeia ndo é grande e fica no meio dos
brancos, no meio da cidade, e que vendem “bichinhos de madeira”, sendo a comida nao vem.

A cidade cresce cada vez mais e a aldeia esta cercada pela cidade, sendo engolida por
ela. Um deles mostra uma colmeia vazia (Imagem 3) ¢ questiona: “vocés sabem por que elas
deixaram suas casas? — porque algo estava as incomodando. Ai elas sairam de suas casas e
foram para outro lugar. Elas ndo foram embora porque queriam ir. Os Mbya-Guarani também
sdo assim”. Outro jovem aponta para a corticeira e diz que ira até | para pegar material para
“fazer bichinho e vender um pouquinho, para fazer brinquedinho, onga grande, é para fazer

essas coisas que a gente vem.” (Duas aldeias, uma caminhada, 2008)

Imagem 3 - Colmeia natural vazia. Fonte: Duas aldeias, uma caminhada, 2008.

No caminho de volta para a aldeia conversam: “aqui os brancos limparam tudo e estao
plantando eucalipto e vdo plantar ainda mais e é sO para estragar a terra. Eles plantam isso

porque s6 pensam em dinheiro. E as arvores nativas eles cortaram todas, por isso a gente quer
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terra” e complementa: “n6és nao vamos cortar todas as arvores, sO6 queremos plantar, e nao
vamos plantar eucalipto”. Comegam a cortar uma arvore pequena e outro Mbya-Guarani fala:
“essas matas ja ndo sdo mais nossas, ¢ com essa arvore que a gente trabalha para fazer bichinho,
vender e comprar comida. E agora, estamos ‘roubando madeira.””!’ (Duas aldeias, uma
caminhada, 2008)

O video mostra varias cenas no cotidiano da aldeia, através de mdsicas e dancas, o
Karai ensinando aos jovens a saudagio ou o agradecimento por mais um dia: “Aguyjevete! E
verdade que hoje estamos quase dominados pelos brancos; mesmo assim, ndo devemos
esquecer a nossa cultura, mesmo assim, ndo podemos nos esquecer de tudo...”.

Em outro momento, Ariel fala ao Mbya-Guarani Jorge Morinico: “Esse filme todos os
Guarani vao poder ver. A gente tem que mostrar o que ¢ mais importante”. Entdo Morinico
devolve: “temos que mostrar para os brancos como a gente vive, mostrar a verdade. Porque nds
estamos assim perto da cidade, porque ndo temos matas [...] para que ndo sé os brancos falem
por nos, realmente temos que mostrar.” (Duas aldeias, uma caminhada, 2008)

Na Aldeia Alvorecer, no Municipio de Sdo Miguel, as cenas mostradas trazem uma
panela no fogo de chdo e por trds uma mulher mbya-guarani faz um trancado em umas
taquaras® e outra mulher pergunta: “o que vais fazer com essas taquarinhas tio curtinhas?” A
outra responde: “um cesto de pao baixinho.” (Imagem 4) (Duas aldeias, uma caminhada, 2008)

Em outro recorte imagético extraido do video, de longe se escuta o canto de um galo
e 0s Mbyéa saem de casa e vao se encontrando até chegarem a uma estrada, carregando sacolas
cheias com seus trabalhos artisticos. Enquanto esperam, um Karai aponta em direcdo ao leste
e diz: “¢ de 14 que sai o sol” e que, mais adiante, ao retomar esse esquete, remete “a morada de
seus deuses”. Ao chegarem no sitio arqueoldgico enquanto caminham, Mariano Aguirre fala:
“Por aqui andaram os nossos parentes. Mas os brancos tiraram tudo da gente e se apropriaram
dessas ‘ruinas’ que os nossos parentes fizeram. Agora eles ndo querem dar para a gente o que
€ nosso, eles tém ciimes desse espaco”. De repente, chega uma estudante, querendo saber como

faz para usar o arco e flecha, Mariano demonstra e a crianga sai a chamar outros estudantes.

17“Na América Latina as diversas formas de economia extrativista de grande escala vém sendo a maneira mais
aberta de exercicio da violéncia contra as popula¢des indigenas, com a conivéncia dos Estados nacionais. Um
exemplo proximo é a Mata Atlantica, territdrio dos guaranis, que no periodo de um século ficou reduzida a menos
de 1% de sua superficie. Esta destruicdo do ambiente expressa a culminancia do desenvolvimento do naturalismo
ocidental que viu na natureza um objeto a ser explorado para o desenvolvimento das nagdes. Esta resultou em uma
concepcdo sumamente limitada da terra e dos recursos naturais como objetos mensurdveis ou quantificaveis,
despojados de todo significado simbdlico ou cosmolégico.” (Wilde, 2015, s/p)
18 Espécie de bambu encontrado no Brasil.
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Entdo Mariano continua a sua fala: “Nossos parentes construiram isso for¢ados pelos brancos,
os padres jesuitas. Eles forgaram os indios a trabalharem nisso”. Ao fundo, se vé as ruinas da
Igreja e aos poucos védo chegando grupos de estudantes, criangas jovens, turistas e os guias de
turismo turisticos. Nesse intersticio, entre imagens panoramicas do local, o sol se pde e ao
fechar o horario de visitacdo, enquanto o grupo de Mbya-Guarani guarda o material que nédo
foi vendido naquele dia, Ariel fala: “os Guarani foram os protagonistas dessa historia. Mas
agora eles estdo ali daquele jeito [e aponta para as bancas de artefatos de arte indigena'®]. A
morte deles s6 tem valor na Historia. [...] Essa ¢ a nossa realidade”. Entdo Mariano responde:

“A gente ndo quer isso aqui de volta, [...] Se a gente tomasse isso de volta, certamente nos

matavam de novo.” (Duas aldeias, uma caminhada, 2008)

Imagem 4 - Mulher mbyé-guarani produzindo a sua arte. Fonte: Video Duas aldeias, uma caminhada.

19 Doravante, nesta tese, compartilhamos do entendimento proposto por Joziléia Daniza Jagso Kaingang, no texto
de Bruno C. Dias (2019), de que todo e qualquer trabalho manual (mbae ‘apcé) € uma expressao cultural e, portanto,
deve ser designado pelo termo “arte indigena”. Dito isso, daqui em diante, salvo quando em trechos extraidos de
entrevistas ou citagdes literais, utilizaremos o termo ‘arte indigena’ ou ‘artefato de arte indigena’, preservando as
falas originais e o uso dado ao cognato ‘artesanato’ por aqueles que o utilizam.
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Esse conflito é retomado quando uma turista pergunta qual a origem deles, apontando
para os indigenas e pedindo para tirar uma foto. E Ariel pergunta: vocés acham que os indigenas
estdo vendendo a sua imagem, é isso? Nesse momento entra a fala de um professor aos seus
estudantes dizendo: “creio que sim, aproveitando para venderem a sua imagem”. Entdo Ariel
retruca: “muitas pessoas vém ¢ fotografam os indios, até filmam e levam essas fotografias para
outros lugares, para usar e ganhar dinheiro em cima desses trabalhos”. Entdo o professor
concorda: “se ¢ para evitar este tipo de comércio, ai sim...”. E, ndo se registra imagem alguma,
exceto esse video retratando esse momento de conflito. Esse conflito também atravessa o modo

como esses retomam a sua historia como mostra o seguinte dialogo:

“Mariano: Depois nossos parentes foram levados pelos Bandeirantes [...]. Eles nos
levavam quando ndo nos matavam, e faziam a gente trabalhar sem comer. Se a gente
adoecia, eles matavam e nem enterravam.

Outro Mbya fala: Depois dos brancos, ¢ que comegamos a falar em ‘Brasil’.

Mariano: Nossos avés ndo chamavam de Paraguai, Argentina, nem de Brasil. S se
referia, a terra entre os rios. Essa era a referéncia. Era s6 assim que chamavam.

Ariel: Os Guarani nao ficavam num lugar so. Eles ficavam cinco anos, depois se
mudavam. Eles andavam livres. Nao imaginavam que um dia os brancos acabassem
com as matas. Limpavam um pouquinho para plantar, depois se mudavam.

Mariano: E por isso que agora nds somos vistos como ndmades, mas s estamos
seguindo o jeito de nossos avds. Eles somente queriam andar livremente. Viam a
terra como sendo de todo o mundo.

Ariel: Os brancos € que dividiram em propriedade, em governos. Antes podia ficar
na fronteira com a Argentina. N6s 0s Mby& nao falamos ‘essa terra ¢ minha’. Os
brancos ndo, cada um tem a sua propriedade.

Patricia: Quando eu falei [para o turista] que eram s6 penas pintadas de galinha. Ele
riu e falou: entdo ndo vou comprar.

Ariel: Porque vocé ndo perguntou, se era para sair matando passarinho sé para
vender? Hoje eu percebi o que acontece aqui. E chocante mesmo. Experimenta vir
sem vender e ficar sé observando. Ai vocé vai ver como o rosto dos Mbya muda.

Mariano: A gente ndo so fica triste porque ndo vende, é porque parece que a gente
depende do dinheiro deles.

Ariel: Como se eles ndo compram, a gente morre de fome. Alguns também falam:
‘Por que vocés ficam aqui, onde mataram os seus antepassados?’.” (Duas Aldeias,
uma caminhada, 2008)
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Num recorte dramatico, o video mostra uma mulher mbya-guarani que nao conseguiu
vender nenhuma peca naquele dia, que vai saindo e se distanciando do Museu das Missdes em
direcdo as ruinas da Igreja, enquanto se escuta uma melodia suave de uma flauta, cai a tarde, a
camera fecha e encerra o video. Essa caminhada, ao mesmo tempo que nos conduz ao horizonte,
evoca a ancestralidade e a necessidade vital de manutencdo do seu nhande reké (o bom modo

de viver):

“Adolfo: Daqui a pouco nossas palavras se iluminaréo. Estou muito feliz por vocés
terem vindo aqui. Estou realmente muito feliz. Nesta data de hoje eu queria ter menos
idade. Mas estou completando 95 anos. [...]

Ariel: Por que nossos avds sempre caminharam? Vém da Argentina, do Paraguai,
em busca de qué? E, por que vocé caminha? [...]

Adolfo: Eu faco essa caminhada (Imagem 5) porque tento ver algum sinal, um sinal
de Nhanderu. Quero que ele me mostre para onde ir. Eu quero ouvir as palavras dele,
mas onde posso encontrar isso? [...] A histdria é assim: os que estavam nas “ruinas”
eram nossos avos. Tinha uma de nossas rezadoras Karai por Ia. E quem construia as
“ruinas” eram os trabalhadores Mbya. Até os brancos ajudaram. Por isso dizem que
foi feito por eles. Morava la um casal de rezadores Karai. Mas a Tava deles ficava
I& no céu. E essas Tavas que ficam no céu nem o vento atinge.

Ariel: E que na histéria dos brancos esté escrito que os padres vieram pra ensinar
aos Guarani a crenca em Jesus. Como se ndao soubéssemos da existéncia de
Nhanderu, o nosso Deus.

Adolfo: Sim, eles vieram e quase nos enganaram, até hoje tentam nos enganar! Eles
vieram para nos enganar mesmo, como se ndo soubéssemos de nada. Mas, no final,
até os padres morreram. E eles ndo foram para a morada de Nhanderu.

Ariel: Eles vieram achando que a gente ndo tinha Nhanderu. E muitos Mbya-
Guarani aprenderam com os padres, sabendo que estavam sendo enganados. Eles
aprenderam sé pra fingir que eram aprendizes, como vocés na escola dos brancos
(nesse momento Ariel fala se dirigindo aos mais jovens).” (Tava, a casa de pedra,
2012).

O video Desterro comeca com alguns Guarani saindo da aldeia. Eles vao para S&o
Miguel vender seu trabalho de arte confeccionado naquela ultima temporada. Enquanto
esperam o Onibus, o foco é dado a placa: Aldeia Guarani, e Ariel indaga: “Sera que quando os
brancos veem essa placa, pensam que sempre estivemos aqui neste lugar? Ou sera que eles
entendem que, muito antes dos avos deles chegarem, nds andavamos por este vasto territorio
enquanto ele ainda era floresta?”” (Desterro, 2011). No 6nibus, indo no sentido aldeia ao centro
da cidade de Sao Miguel, a cdmara induz o olhar para o descampado das matas e a ocupacao

com plantagdes de soja.
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Imagem 5 - Karai Adolfo em caminhada em S8o Miguel das Miss6es. Fonte: VVhera Poty, 2006.

Ao chegarem ao sitio arqueoldgico, passando diante das ruinas remanescentes em
diregdo ao alpendre do Museu das Missdes, Ariel complementa o pensamento: “E que os
brancos chegaram ha muito tempo e esses templos, as Tavas, sdo ruinas que se confundem com
a nossa histéria”. Enquanto cada um vai organizando o material a ser vendido em cima de um
tecido, Ariel continua sua narrativa: “Hoje a gente vem até essa ruina para vender artesanato,
ja que ndo temos terra para plantar e praticamente ndo existem matas”. Com a chegada do Mbya-
Guarani Mariano ao local, Ariel Ortega fala que ja filmou Mariano Aguirre varias vezes
fazendo esse mesmo trajeto da aldeia ao Museu das Missdes e diz 0 que pretende mostrar neste
video: “€ que quase ndo temos terra, se nds andavamos e habitdvamos esse territorio antes dos
brancos chegarem, e ja que fomos nds que construimos essa Tava” (Desterro, 2011). Contudo,
segundo Krenak, o video:

“ndo esta interessado no valor dessa representacdo, vai se interessar em ser o
portador de uma narrativa, de uma visdo de mundo que possa potencializar e
fortalecer o lugar de existéncia da sua comunidade, do seu coletivo e, no nosso caso,
de seus povos. [Pois] [...] nds nos estabelecemos numa outra paisagem, nos nos
estabelecemos numa paisagem em que os lugares onde a nossa vida se da sdo
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territorios. Territdrios que podem ser conferidos no chdo da sua geografia, da sua
topografia, mas também em territorios imaginérios, territorios onde as narrativas da
criacdo do mundo, narrativas que continuam a sustentar nossa subjetividade, nossa
poética sobre a existéncia, em diferentes contextos, na floresta, no deserto, nas
montanhas, nos mares, nas ilhas, nas beiras de caminho, nas estradas.” (Krenak,
2021, p. 21)

Mas o que importa é sua ancestralidade indigena, a qual retomamos aqui a partir de
outro video, Tava, a casa de pedra, mostrando a producdo do trabalho artistico dos Mby4, ao
mesmo tempo em que é registrado o seguinte didlogo:

“Mariano Aguirre: Assim... Meu av0 falava sobre essas coisas, sobre a Tava Mirim,
ele ndo achava que era Tava Sagrada.

Patricia Ferreira: O meu avé de Kunhanpiru também fala isso. Mas o que o0 seu
falava exatamente?

Mariano: Ele chamava de outro jeito. Tava era Tava mesmo, mas tinha outro nome.

Mariano: Isso mesmo, ndo é Tava Mirim, é Tava imperfeita. A Tava Mirim a gente
ndo vé, porgue ndo fica nessa terra. A Tava Mirim esta onde ficam os raios que nés
vemos. As vezes vemos por ali, as vezes é para la. 1sso é Tava Mirim. E assim que
eu penso. Quando chamamos as ruinas de Tava Mirim, ndo ta certo.

Patricia Ferreira: Meu avd também fala assim. Nédo sei quem falava com ele
quando escutei isso. Eles estdo em algum lugar por ai.

Mariano: Os seres que cuidam das Tavas sabem como chama-las. Os brancos
chegaram em 1500, 1498, nédo sei. Quando chegaram, ja tinha gente em todos os
lugares. No Peru, na Bolivia, ja tinha gente por I4. Estavam ali e faziam suas casas
de pedra... Os padres faziam livros em guarani. Faziam livros como os que os padres
usam ainda hoje. Fizeram isso para se passar por Jesus, para que os indios adorassem
0 Deus dos brancos.

Patricia: Eles nos enganaram.
Mariano: Enganaram mesmo. Eles ndo eram deuses.
Patricia: Os brancos?

Mariano: Sim, ndo eram filhos de Deus. Eles se chamavam de jesuitas, mas eram
sO brancos mesmo.

Patricia: Até hoje, os parentes dos que acreditaram nos padres contam a histéria de
um jeito diferente dos que ndo acreditaram. Eles dizem que a ruina é Tava Mirim.

Mariano: Tem o0s que acreditaram e 0s que fugiram para a mata. Foram muitos o0s
que acreditaram, muitos caciques... E quando eles nos enganaram, 0s que

acreditaram foram escravizados, mas muitos outros fugiram.” (Tava, a casa de
pedra, 2012)
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Esse didlogo é retomado quando sdo trazidas algumas imagens filmadas na Aldeia
Cantagalo, na grande Porto Alegre, em entrevista realizada com a Kunh&-Karai Florentina e o
Karai Augusto. Enquanto conversavam, a Kunh&-Karai jogava baforadas de fumaca de seu

cachimbo entre as palavras e o dialogo sobre a Tava:

“Kunhd-Karai Florentina: Eu fui 14 nas “ruinas” ha muitos anos. Chegamos 14 e,
no dia seguinte, fomos olhar a Tava. Tinha poucos brancos por I4. Caminhei, fiquei
observando muitas coisas.

Karai Augusto: Tava, isso eu vou contar bem pra vocé. Os nossos antepassados, 0s
Nhanderu Mirim, vieram do Paraguai, passando pela Argentina e pelo Brasil. Eles
eram iluminados, semideuses. Eles alcancaram a Terra Sem Males, para isso vieram
do Paraguai.

Kunha-Karai Florentina: Aqui em Porto Alegre eles esperaram que Nhanderu os
levasse. Foi aqui que eles apanharam o transporte para a Terra Sem Males.

Karai Augusto: Eles vieram construindo templos, Tavas. Eles esperaram, meditando
para alcancar a Terra Sem Males. E continuam passando nessa terra. E continuam
construindo Tavas.

Kunh@-Karai Florentina: Deixaram para n6s como simbolo. Para nds chegarmos
ali, construirmos aldeia, plantarmos, mas agora os brancos estdo se apossando de
tudo.

Ariel: Os Mbya acham que os jesuitas eram os Nhanderu Mirim? E verdade isso?

Kunh&-Karai Florentina: E verdade. Eles s&o mesmo Nhanderu Mirim.” (Tava, a
casa de pedra, 2012)

Portanto, as Ruinas de Sdo Miguel, como podemos constatar neste estudo, concentram
referéncias culturais controversas e sobrepostas, configurando um lugar essencialmente
polissémico. Vale salientar que, durante o periodo da aplicacdo do INRC, as Ruinas de Sao
Miguel foram tratadas como Tava Miri, em uma conotagdo com os “principios cosmogénicos
e cosmogonicos dos Guarani. Tava é traduzida como aldeia, mas os Mbya interpretam [...] com
outros dois radicais; ita (pedra) e ava (homem, pessoa falante do Nkie’e Pora). Nesse sentido,
a traducdo sugerida ¢ de “povoado ou cidade feita de pedras” (Catafesto de Souza & Morinico,
2009, p. 315). Além disso, quando é tratada como Tava Miri, tem conotagdo de indestrutivel,
por ser morada dos deuses, ou seja, “o termo Miri ndo significa apenas o que € antigo e por isso
respeitado, mas também o que é espiritualizado e que precisa ser resguardado do contagio

nefasto, porque esta carregado de substancia divina” (idem).
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A partir do exposto, o que diferencia o0 uso do termo Tava e Tava Miri vai depender
de qual referente estamos falando, ou seja, quando se refere somente ao patrimonio material,
como no caso do processo de registro feito pelo IPHAN, utilizarei o termo “Tava”. Contudo, se
o referente for a cosmogonia e cosmologia guarani, pouco interessam as ruinas do branco, mas
a sua espiritualidade e, portanto, sera correto utilizar o termo “Tava Miri”. Por essa razdo, o
video se intitula Tava, a casa de pedra, uma vez que seu foco reside em explorar a relagédo
dialética e conflituosa entre a histéria dos brancos (das ruinas, e, portanto, Tava) e sua
espiritualidade e ancestralidade 1& contida (na Tava Miri).

Também apoio meu argumento no estudo realizado por Moraes, quando, ao se referir

a nocdo de Tava Miri, destaca que lhe permitiu:

“apreender nogdes de espago temporalidade dos Mbya, as quais sdo fluidas e, no
espaco fantastico da memdria, engendram mito, histéria, cosmologia, religido,
politica, literatura e poesia. Mergulhar na economia oculta da Tava Miri [...],
enquanto alegoria, proporcionou pensar outros niveis de sentidos para a experiéncia
Mbya e para além dela: na critica ao modelo fundiario colonial e seus
desdobramentos presentes, na critica aos critérios de cientificidade historicos e suas
ideologias. Uma voz que grita e que atenta para a necessidade de renovacao; afinal,
seus deuses estdo de olho.” (Moraes, 2010, p. 192)

Com relacdo a invisibilidade adotada pelas instituicbes governamentais atreladas com
a historiografia oficial, ainda é recorrente essa postura, tanto no Brasil, como em outros paises,
como apontado nos relatos de uma jovem Mbya-Guarani na Aldeia Chapa em Misiones, na

Argentina:

“Eu fui estudar na faculdade de Posadas para tentar entender como era a vida dos
Mbya-Guarani no passado. Eu estudei Licenciatura em Historia, mas descobri que a
gente ndo estuda sobre a vida dos Guarani, s6 estudamos sobre Roma e outros povos.
S0 sobre essas coisas. Me assustei com isso, porque ao invés de eu aprender sobre a
vida dos Guarani, eu aprendi a dos brancos. Quando falam dos Guarani, eles dizem:
Isso séo apenas lendas, mitos... Falam isso e ndo d&o valor, porque ndo sabem a
verdadeira histdria dos Mbya.” (Tava, a casa de pedra, 2012)

Nesse instante, interfere o Karai, afirmando que, “eles querem saber da nossa historia,
mas ndo nos deixam contar, e depois dizem que ndo somos Guarani”. Ao que Ariel rebate:
“Eles dizem que ndo foi 0 nosso povo que fez as ruinas... que ndo foram os Guarani, fomos
nds, era o nosso trabalho”. Ao que conclui o Karai: “Eramos n6s 0s que trabalhavam, meu
jovem. Eles nos encontraram e queriam a nossa ajuda. Entdo construimos a Tava.” (Tava, a
casa de pedra, 2012)
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Em determinado momento do video Tava, a casa de pedra, uma cena em que dois
adultos guarani, Ariel Ortega e Mariano Aguirre com o0 neto deste, caminham no sentido de
uma pedreira que hoje esta localizada da Fazenda da Laje e é ponto turistico que fica a 18
quilémetros do Sitio Arqueoldgico. Foi essa uma das pedreiras que proporcionou a retirada das

pedras para a construcéo da Reducdo de Sdo Miguel Arcanjo, como mostra o seguinte dialogo:

“Mariano: Por aqui carregavam as pedras. Era daqui que eles levavam as pedras
para construir a Tava, as ruinas. Tiraram daqui e levaram para la. Usaram essa pedra
aqui... para fazer os tijolos e mostra uma pedra pequena. 1sso é o que sobrou. Dai,
levaram... e construiram a Tava. Ja levavam as pedras prontas (ele segue andando
com a crianga sobre as pedras picotadas). Cortaram e tiraram as pedras |4 de cima.
Eles trabalharam muito, mas sera que foi por vontade propria?

Ariel: Cortaram e tiraram as pedras |4 de cima. Trabalharam duro. Alguns morreram
fazendo isso.

Mariano: Talvez tivessem vontade de trabalhar: E... talvez...o rezador Karai tenha
meditado para que as pedras ficassem leves. Depois de tirar as pedras, eles traziam
para c4, para molda-las. (A crianga observa atentamente.)

Ariel: ... muitos deles talvez morassem por aqui.
Mariano: Muitos moravam aqui. Tinha também os que s6 carregavam as pedras.
Ariel: Outros que aguardavam...

Mariano: Outros ja iam comegando a construir... Porque eram muitos, 0os que
tiravam, os que levavam... E 14 eram muitos os que construiam?. N&o era somente
um (a crianca escuta atentamente). E andando por esses lugares que vocé sabera
realmente como foi. E voc€ vai lembrar: meu avo me falou dessas histdrias...” (Tava,
a casa de pedra, 2012)

Durante as filmagens, os Guarani tém o cuidado de levar os ensinamentos para as
criancas ao visitarem e ficarem entre as pedras da Tava, dizendo a meninos e meninas que
aquelas ruinas sdo marcas deixadas pelos antigos Mbya Guarani que seguem a orientacdo de
Nhanderu, como um tipo de mensagem petrificada concedida a seus descendentes, sobre a vida
ser uma constante luta de desafios sucessivos. No entanto, “vale a pena lutar contra a morte e a
decomposicgéo, sabendo que € quase impossivel a vitoria, mas motivados pela ideia de que existe
a imortalidade e a plenitude da existéncia aquém e alem desse mundo.” (Catafesto de Souza &
Morinico, 2009, p. 314)

20 Segundo Jean Baptista (20093, p. 45), o templo miguelino contou com mais de mil indigenas por cerca de dez
anos de construgdo.
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Em outro momento, Ariel e Patricia chegam a Aldeia Araponga em Paraty-RJ, ao som
dos instrumentos e masicas Guarani; em um ambiente fechado, jovens dancam em uma roda,
enquanto um ancido Karai orienta o grupo intermediado pelo ritual do petyngua?! e joga a
fumaga de seu cachimbo para saudar os visitantes: “Olhem para o céu e Nhanderu vai ver vocés
dancando. Nhanderu vocé vem até a nossa aldeia, limpando os caminhos e purificando as
pessoas. [...] A caminhada trouxe vocés até aqui. Esses visitantes alcancaram a nossa aldeia
gracas a Nhanderu”.

Com uma foto na m&o (Imagem 6), uma mulher mbya fala: “aqui tem a Tava de So

Miguel. Quando nosso filho Karai era crianga ele subiu por aqui”. Mas,

“Eles achavam que ndo foram os Guarani, nem Nhanderu Mirim que construiram
isso. Eles falam s6 quando os portugueses vieram é que construiram essas ruinas, e
agora os Guarani pensam que sdo deles, que podem morar nelas. [...] O meu avd
falou que quando os reis chegaram, mataram todos que moravam na Tava e se
fizeram passar por Nhanderu. Por isso que mataram o filho de Deus aqui na frente.
Agora eles lucram em cima disso. Juntam muito dinheiro. La mesmo, eu comprei
essa aqui [referindo-se a foto que tem nas méos] por sete reais.” (Tava, a casa de
pedra, 2012)

Complementa a Karai-Mbya: “Nao viemos até aqui s6 por querer. Os nossos avos ja
passaram por aqui. Alguma coisa nos leva até essas ruinas. [...] Nhanderu deixou para
morarmos, onde nossos avos e avds morreram, pois até agora, n6s 0s netos ainda estamos
vivos.” (Tava, a casa de pedra, 2012)

Em outro momento, na mesma aldeia em Paraty, varios jovens Mbya Guarani tocam
e cantam em um espaco fechado, que suponho ser a apy, ocorrendo o seguinte didlogo entre um
casal de Karai:

“Karai: Depois de criar a Terra, Deus quis que fizéssemos a Tava. Mas 0s brancos
que chegaram para lutar contra os Mbya eram reis e nos expulsaram de nossas terras.

21 Os Mbya-Guarani costumam dialogar em volta do fogo, em meio a fumaca do petyngua, que recobre o grupo
de aura celeste e € um momento sagrado onde as palavras agem sobre 0 mundo (Moraes, 2010, p. 122). Muitos de
seus rituais, como € o caso do “mborai, [que] é um ritual em que 0s Mbyd ‘fortes’ cantam e dancam as cangdes
que receberam nos sonhos ou que passaram para o dominio de todos os cantores. Antes de iniciar a cerimdnia,
algumas pessoas soltam a fumaca do cachimbo (petyngua) ao redor da opy e, no interior da mesma, sobre a cabec¢a
de quem se encontra no local. A fumaca de tabaco espanta os espiritos malignos e prepara as pessoas para
receberem, pelo topo da cabeca, a forca dos seres imortais. Antes de iniciar o canto, 0 Mbya ‘forte’ sopra fumaca
sobre o seu corpo. A cerimdnia comeca quando o cantor esta posicionado de frente para a porta, ou seja, virado
para a nascente e de costas para os outros participantes. Algumas mulheres formam linhas paralelas atras do cantor.
Os outros participantes, sentados, formam um semicirculo voltado para o cantor e bebem chimarrdo.” (IPHAN,
2014a, p. 50)
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Kunhé-karai: Eu cheguei com a minha familia na Tava de Sdo Miguel. No6s
chegamos la antes de muitos outros. Meu filho gostava de brincar por Ia. Foi para
isso gque deixaram a Tava. Ela nos pertence, mas 0s brancos tém ciimes. Sem saber
gue € nossa, 0s brancos estdo se apoderando. Por isso Nhanderu esta matando os
brancos com catastrofes naturais. Nhanderu esta fazendo isso em varias cidades. Ele
s6 esta nos poupando porque ha criancas entre nés. [...] E verdade que o sol vai
continuar nos iluminando. As criancas gque eles adoram ainda estdo aqui. Por isso 0
sol ndo parou de nos iluminar. Mas ele ja falou para o seu pai que esta cansado. J&
disse isso duas vezes. E o pai dele disse: ‘Nao meu filho, ainda ha criangas que a
gente enviou na terra’. Por isso o sol continua vindo. Enquanto o sol brilhar, teremos
que acordar cedo, ficar feliz, sorrir e agradecer.” (Tava, a casa de pedra, 2012)

Imagem 6 - Karai destacando em entrevista foto da Igreja em ruinas de Sdo Miguel.

O lugar parece estar muito frio, as imagens remetem a Argentina, pelas roupas e pelos
comentarios no decorrer da conversa entre eles: Neste momento do video fiquei bem reflexiva

com as palavras do Karai, em sua distingdo sobre a Tava Miri e a Tava:

“Karai: Vocés foram enviados da casa de Nhanderu, meu neto. S&o raras as pessoas
que vém da morada de Nhanderu. Os velhos que estdo ai até hoje s&o enviados de
la. Vocés, os mais jovens, podem aprender com eles. Talvez seja por isso que vocés
estdo fazendo este filme. Porque é Nhanderu que nos concede a sabedoria. Nhanderu
deu essa sabedoria para nés e para os brancos deu um conhecimento mais baixo s6
para enganar eles. S6 assim eles pararam de matar uns aos outros e construiram essas
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ruinas. Os jesuitas vieram ensinar aos Guarani e até os Karai aceitaram. Alguns
vieram e construiram essas ruinas bem perto das aldeias. Eles enganavam os Guarani
e pegavam as suas netas. Quem nao se deixava ensinar, eles matavam, da mesma
forma, os velhos que ndo prestavam para o trabalho eram mortos também. Foi assim
na construcdo das ruinas do Paraguai, no Brasil e na Argentina. [...] realmente a Tava
Miri, 0s que as construiram estariam & até hoje e nos levariam para morar com eles.
Mas quando vamos para 14, s6 vemos um lugar vazio. S6 vemos uma grande
construcdo de pedra [Tava] que recebem muitas visitas.” (Tava, a casa de pedra,
2012)

A distincdo trazida nesse dialogo corrobora 0 exposto ja no inicio deste subitem
guando apontamos a diferenca no uso dos termos Tava e Tava Miri. Mas também o modo como
a cosmogonia e cosmologia guarani sdo invisibilizadas. Ademais, quanto a invisibilidade e
caminhada Guarani, o video Desterro (2011) traz alguns trechos como a fala do ex-governador
Olivio Dutra que enfatiza ter escutado de seu avd em sua infancia relatos de deslocamentos de
pequenos grupos indigenas, na regido missioneira, e que 0 conceito era o pior possivel, eram
taxados de “vadios”. Da mesma forma, a entrevista com Emilio Corréa, morador de Sao Miguel,
que também tinha avd e sogro Mbya Guarani em gque mencionou continuarem circulando pela
regido, iam para a Argentina e voltavam para S&o Miguel, mas que nunca abandonaram a regido
das Missdes. Da mesma forma, o depoimento de Inacio Kunkel, filho de colonos alemaes da
regido missioneira, que durante anos prestou servicos de apoio a saude aos Mbya-Guarani. Em
seu depoimento, registrou que, apds a derrota dos Mbya-Guarani na Guerra Guaranitica (1775),
“nunca mais foram reconhecidos oficialmente como povo, inclusive a FUNAI considera 0s
Guarani extintos, s6 porque estavam dispersos. No entanto, era comum prestarem servigos para
os agricultores”. Dessa forma, conviveram com os Mbya-Guarani sem saber que eram indios.

Em determinado momento da edicdo do video Desterro (2011), aparecem Vicent
Carelli com Ariel Ortega e Patricia Ferreira, com um video de 1994 que mostra um grupo de
Mbyéa-Guarani que chega em Sdo Miguel e acampa em uma area cedida pela prefeitura, que
também afirmava estar auxiliando na alimentacéo. Mostra que eles fazem cestos de taquara para
sobreviver com os proventos dessas vendas. Segundo o cacique, eles andam cerca de 50 km por
dia para chegar até as ruinas em busca de parentes que poderiam estar morando no Brasil. Eram
27 Mbya-Guarani, entre adultos e criangas, que estavam sem lugar fixo para morar. No
acampamento improvisado, as criangas andam de pés descalcos e mesmo com o frio usam
pouca roupa.

Inacio Kunkel, o agente de saude, afirma que: “era comum a gente atender uma aldeia

em um determinado lugar e no outro dia ndo tinha mais ninguém”, na sequéncia quando iam
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verificar o ocorrido: “muitas vezes havia represalia por parte de moradores proximos, era o que
bastava para que eles simplesmente fugissem, amedrontados”, entdo conclui Indcio Kunkel: “a
resisténcia pela retirada, né?” (Desterro, 2011). Em sua narrativa, Ariel evoca a ideia de

ancestralidade e a relagdo dos Mbyé com este territorio, quando destaca que:

“Nos passamos a ficar em constante deslocamento pelos poucos espagos livres nesse
territorio. Além de invisiveis, nos tornaram estrangeiros numa terra que sempre
habitamos. N6s, Guarani, nunca dizemos que a terra € nossa. Por isso sempre
caminhavamos, e em alguns lugares fichvamos cinco, seis anos, depois iamos para
outro lugar. E que o lugar deixado continua sendo uma aldeia e por isso acabamos
voltando 14 algum dia. Para os nossos avos, todo esse territorio € uma grande aldeia.
Hoje temos que usar documento para atravessar uma fronteira que nés nunca
aceitamos. Em nossos filmes, sempre tentamos explicar uma coisa fundamental para
0 povo guarani, que é a caminhada sagrada. Por que ainda estamos caminhando e
por que nossos avos ja caminharam.” (Desterro, 2011)

Sobre os deslocamentos, o Karai Adolfo ressalta mais uma vez o porqué de fazer essa
caminhada: “Eu tento ver alguma coisa... um sinal de Nhanderu. Eu quero ouvir as palavras
dele”. A Kunh&-Karai Florentina resume: “Foi o meu finado tio que nos trouxe para ca. Ele
recebeu um sinal de Nhanderu, ¢ entdo viemos para Guarita”. Ja o Karai Augusto diz: “Eu
meditei para me salvar, por isso vim para ca. Eu vim para ca e perdi minha mulher, depois
faleceu uma de minhas filhas; mesmo assim, eu ndo fui embora. Eu medito para me iluminar a

achar a morada de Nhanderu”. Outro Mbya Guarani também relata os seus deslocamentos:

“Eu vim para ca com meu tio, depois fui pra Coxilha, depois fui para o Arroio do
Conde, dali os policiais me expulsaram, e eu fui preso, por isso ndo ficamos I&, fomos
para Passo da Estancia. A gente ficou na beira da estrada. Ficamos assim, por muito
tempo, acampados. A gente ficou 14 por cinco anos.” (Desterro, 2011)

A esse deslocamento ou transito remete a Imagem 7, que mostra a arte indigena no
acampamento com criangas, enquanto Ariel inicia sua narragdo dizendo: “a imagem dos
Guarani na beira da estrada [é 0] que se tornou uma coisa comum. Criancas atropeladas, fome...
Foi por isso que comegamos a lutar por demarcacdo das terras que habitamos no passado
[remetendo a sua ancestralidade e territorio]” (Desterro, 2011). As imagens da reportagem que
Ariel agregou ao seu video sdo de 1995. A jovem reporter inicia dizendo: “Terra de indios e
indios sem-terra”; enquanto mostra imagens de mulheres Mbya-Guarani sentadas ao chdo da
capital, Porto Alegre, com os seus filhos ao colo, a reporter enfatiza: “As montanhas aqui sao
de concreto, enquanto elas pedem esmolas”, enquanto aparecem imagens com homens,
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mulheres e criangcas Mbya-Guarani em “acampamentos miseraveis em que habitam lugares

emprestados engquanto esperam a demarcacédo de suas proprias terras.” (Desterro, 2011)

Imagem 7 - Criangas mbya-guarani em acostamento da estrada. Fonte: Video Desterro, 2011.

Em outra reportagem de 1998, os Mbya-Guarani em reunido com politicos e
representantes do governo, em conjunto com antrop6logos parceiros, e nas palavras da reporter:
“E uma luta ja bem antiga no Brasil, terras para os povos indigenas”. Enfatiza também que,
embora a Constitui¢do Brasileira preveja “os seus direitos a terras demarcadas e regularizadas,
no entanto, a lei dificilmente ¢ aplicada”. O Semindrio que estava ocorrendo em Porto Alegre
reunia um dos grupos indigenas Guarani, os Mbyas. Entdo o cacique José Cirilo Morinico
afirma que os Mbya-Guarani buscam “uma solugdo de uma terra para morar, para manter os
seus filhos”. A reporter informa ainda, que naquela ocasido eram “966 Mbya-Guarani
espalhados pelo Estado e que eles ocupam 31 areas, no entanto, apenas duas foram demarcadas
pela FUNAL.” (Desterro, 2011 — grifos meus)

Tendo em conta esses dois relatos, Ariel traz algumas imagens de Patricia Ferreira e
Mariano Aguirre, caminhando em uma area de terra enquanto historiciza dizendo que: “um
grupo de Mby&-Guarani passou a procurar as areas boas para fazer aldeias no Estado” de modo

que, com o tempo, [n6s, os Mbya] comecamos a ocupar alguns espacos com a intencdo de
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reivindica-los como nossos”. Nesse momento surge Mariano, relatando como eles chegaram a

Séo Miguel:

“Chegamos aqui em 20 de novembro de 1999. Eu acho que foi em 2001 que a gente
se mudou pra Koenju, uma das areas que reivindicamos [...], perto das ruinas de Sdo
Miguel. E assim comegamos a ocupar esse espaco, de onde saimos séculos atras, ja
que ndo podemos caminhar livremente por todo o territdrio, assim podemos pelo
menos, transitar entre essas aldeias demarcadas.” (Desterro, 2011)

Por fim, o video encerra este bloco com as palavras daquele Mbya-Guarani que teve

a sua caminhada resultante em priséo e depois viveu em acampamentos na beira de estradas:

“Nos temos esse trabalho com a demarcacao da terra. A razdo para eu estar nessa
comisséo foi ter passado por essa caminhada, isso me tocou muito. Por ter estado na
beira da estrada, passando frio, fome... O trabalho esta indo bem. E por isso que 0s
brancos nem querem saber. Eles veem a nossa situagdo precéria, mas fingem nao
enxergar.” (Desterro, 2011)

“Sepé Tiaraju morreu”, disse um dos Karai olhando para uma colina (Imagem 8), onde
esta a cruz que marca o lugar em que Sepé morreu, enquanto de modo enfatico diz: “Os brancos
ndo podem mais nos tratar assim no futuro. [...] Hoje Nhanderu esta nos vendo aqui, onde 0s
nossos morreram. [...]. E onde também Sepé sentenciou ao ter uma espada cravada em seu peito

antes de morrer: ‘Essa terra tem dono!”” (Desterro, 2011 — grifos meus)

Imagem 8 - Movimento de resisténcia dos Mbya-Guarani onde Sepé Tiaraju morreu. Fonte: Desterro, 2011.
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No contexto brasileiro atual, € muito difundido que os indigenas fizeram parte do
passado colonial e, no Rio Grande do Sul, essa afirmacdo é sustentada pela suposta
predominancia europeia em seu processo de colonizagéo (Zarth, 2002). No entanto, pesquisas
confirmam a existéncia, o crescimento e a continuidade de diversas comunidades e de diferentes
etnias espalhadas em todo territdrio, que resistem e demonstram capacidade de protagonismo
com o seu destino histérico como coletividade autdnoma (Catafesto de Souza & Morinico,
2009; Moraes, 2010). Ou seja, ap6s a Guerra Guaranitica (1954-1956) e a expulsdo dos jesuitas
da Ameérica (1767), ocorreu no imaginario o desaparecimento dos povoados e das estruturas
missionais. No entanto, la permaneceram e coabitaram populacdes e ruinas “decrépitas, vazias
e esquecidas.” (Baptista, 2009c¢, p. 18)

Contudo, o descaso do Estado brasileiro acentua “o processo de degradagdo dos
recursos naturais ndo-renovaveis de que depende seu sustento (material e simbolico). A
biodiversidade continua sendo depauperada” (Catafesto de Souza & Morinico, 2009, p. 302),
aumentando o sofrimento das comunidades originarias. Apesar da constante transformacéo
ocorrida nos remanescentes arquitetdnicos, nos bens que existiam no periodo reducional, no
entanto, muitos aspectos das culturas indigenas perduram, ao avaliarmos o territdrio na

perspectiva enfatizada por Eliane Potiguara:

“Desde o passado até os dias atuais, tém sido as linhas mestras de determinag&o para
a sustentacdo de um povo. Quando dizemos ‘territorio’, ndo estamos simplificando
o0 termo para algo simples e final; estamos expandindo o termo para algo mais digno
no que se refere aos direitos dos povos indigenas?. Um territério traz marcas de
séculos, de culturas, de tradicdes. E um espaco verdadeiramente ético, ndo é apenas
um espaco fisico como muitos politicos querem impor. Territ6rio é quase sinbnimo
de ética e dignidade. Territorio é vida, é biodiversidade, € um conjunto de elementos
gue compBem e legitimam a existéncia indigena. Territorio é cosmologia que passa
inclusive pela ancestralidade.” (Potiguara, 2019, p. 119)

A importancia da ancestralidade referendada por Eliane Potiguara se da pelo fato do
vasto conhecimento que € repassado a cada pessoa, seja indigena, negra ou branca. Isto porque,
“o nosso cérebro, fisicamente, guarda espagos de tradi¢des jamais alcancados” (Potiguara,

2019, p. 90). E, nesse sentido, Ailton Krenak enfatiza que:

“A gente [os indigenas] tinha uma longa trajetoria de luta pela terra, nds tinhamos

22 Com relacdo a territorialidade juridica do territério, Eliane Potiguara traz os dados de que “menos de 50% das
terras guarani estdo demarcadas e asseguradas juridicamente e muitas delas estdo ameacgadas pela sobreposigéo de
Unidade de Conservacdo Ambiental em seu territério, projetos governamentais planejados sem passar pela
consulta dos Guarani.” (Potiguara, 2019, p. 133)
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feito uma grande campanha pela Demarcagdo J, a demarcacdo das terras, num
contexto brasileiro de retrocesso de terras muito grande, de negar o direito dos povos
indigenas, o reconhecimento de seus territorios e o recrudescimento da violéncia do
Estado e das oligarquias contra os povos nativos.” (Krenak, 2021, p. 24)

A historia dos povos indigenas foi marcada por inimeros casos de repressdo, violéncia,
desrespeito, tanto a sua integridade fisica como a seu patriménio cultural. Até a época
contemporanea, 0s contatos estipulados com os Guarani foram determinados por projetos de
aculturamento “civilizacional”, como foi com algumas agdes religiosas que atendiam
finalidades “progressistas” de 6rgdos republicanos, como o Servigo de Protecdo aos Indios
(SPI), os quais coibiram o direito de falar a sua lingua, de desenvolver seus costumes, praticar
as suas técnicas, em suma, um total desrespeito a cultura desse povo. Pois, como afirma Gerson

Galo Ledezma Meneses:

“O papel do colonizador ¢ trabalhar para descivilizar o colonizado, pensamos que se
refere a forma como a colonizagdo trabalhou para desumanizar [...] tirar a relacéo
gue o colonizado tem com a natureza e implantar um ser desprovido de sentimentos,
de ancestralidade, de solidariedade com o préximo, tal como o SER do homem
branco euro centrado. Papel do colonizador que objetiva ‘embrutecé-lo no sentido
literal da palavra, para degrada-lo, para despertar seus reconditos instintos em prol
da cobiga, da violéncia. Do 6dio racial, do relativismo moral’ (CESAIRE, 2010, p.
19). Dai a importancia da retomada do SER dos ex-colonizados, da sua
ancestralidade, da sua animalidade; a decolonizacdo é importante para jogar fora
tudo o que o conquistador e colonizador herdou nas suas antigas coldnias: o édio, a
cobica, a ansia do lucro, a inveja, [...], a falta de solidariedade com o préximo, o
racismo, a LGBTfobia, o sexismo, o machismo etc.” (Meneses, 2020, p. 1 e 61-62)

Todavia, até a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988 (Anexo 4), os direitos
indigenas eram norteados pelo dispositivo da tutela subordinados pelos 6rgdos indigenistas
oficiais, o Servigo de Protecdo ao indio (SPI) e posteriormente a Fundacdo Nacional do indio
(FUNALI). Dessa forma, anteriormente a “Constitui¢ao Cidada”, os povos indigenas viviam em
confinamentos compulsoérios em pequenas areas reservadas em uma condi¢do de capacidade
relativa, sem exercer seus direitos de cidadania que Ihes eram impostos. Nesse sentido, a
Constituicdo Federal de 1988 foi um marco decisivo para o reconhecimento dos povos
indigenas no Brasil. E o caso da reflexdo de Ailton Krenak (2021, p. 22) diante das
reivindicagcdes personificadas na Constituinte, como a elaboragdo do Artigo 216 da
Constituicdo que passa a tratar o patrimonio cultural a “partir da identidade, da memoria e da
acao dos diversos grupos formadores da sociedade brasileira”, comentando que a mente humana

contemporanea foi “sofisticada”. Isto porque: “lei, norma juridica, € uma coisa dura; norma
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juridica nao € poesia. E muito dificil vocé ver poesia em norma juridica”. Para este pensador

indigena:

“Quando nés conseguimos botar essa expressao no estamento juridico do Brasil, nas
leis do Brasil, e conseguimos que alguém entenda isso, seja um gestor, um ministro,
um burocrata, um aplicador de leis, ora, quando vocé consegue fazer outra coisa que
é percebida pelos outros, reconhecida pelos outros com esse sentimento tao criativo,
vocé, de verdade, move a pedra, faz a novidade. Entdo eu sinto que na prética a vida
das pessoas, de dezenas, centenas de familias, de comunidades inteiras ganhou mais
luz, ganhou um raio de sol, ganhou um sentido na vida das pessoas.” (Krenak, 2021,
p. 23)

No entanto, conforme Alberto Acosta, ainda que ocorram “multiplas reticéncias e

ignorancia, os direitos conquistados pelos grupos tradicionalmente marginalizados estdo cada

vez mais permeando a sociedade. Gradualmente, os direitos estdo provocando uma maior

consciéncia social, uma consciéncia que muitas vezes é mais eficaz do que simples mudancas

institucionais” (Acosta, 2022, s/p). Porém, acrescenta Eliane Potiguara que, ainda hoje, no

Brasil, essa tutela “lamentavelmente” existe em:

“instituigdes, as vezes da direita, as vezes da esquerda, as vezes paternalizada pela
Igreja, as vezes pelas universidades. Isso teve origem na colonizagdo portuguesa,
quando foi criado o cargo de Diretor dos indios. Essa criagdo foi feita ‘devido a
brutalidade natural e manifesta ignoréncia do indio” por Francisco Xavier, irmao
do Marqués de Pombal, que expulsou os jesuitas do Brasil. Esse marco oficial deu-
se em 1759, por considerarem 0s povos indigenas arredios, violentos. Antes, foi
institucionalizado o cargo de ‘capitdo dos indios’. De 1a para ca, centenas de 6rgaos
dirigiram os povos indigenas, mas isso ndao se deu com 0S povOS Negros
‘domesticados’ que chegaram da Africa para o processo de escravidio. Como um
marco absurdo, os antigos presidentes da Funai eram militares. Outro agravante
refere-se as liderangas ‘pensadas’ pelo poder local (empresarios, latifundiarios,
politicos, institui¢des locais de direita ou de esquerda) contra as liderancas originais,
0s pajés. Sdo familias pobres de um lado e familias que detém algum capital
financeiro do outro.” (Potiguara, 2019, p. 100-101; grifos da autora)

A demarcacdo do perimetro urbano do Parque Arqueoldgico de Sdo Miguel e seus

remanescentes, realizada pelo IPHAN, ndo fez mencao do “regime de propriedade privada da

terra” (Catafesto de Souza & Morinico, 2009, p. 308), nem avaliou o grande confisco historico

do territorio guarani que ocorreu na regido, realizado pelos portugueses — sesmeiros privados,

“que se tornaram os ancestrais dos primeiros fazendeiros locais” (idem, p. 308) Com isso:

“Este sistema de uso privado da terra impds-se enquanto direito adquirido por guerra
de conquista (contra os infiéis e contra os guaranis missioneiros, considerados entdo
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‘vassalos’ do rei de Espanha) A propriedade da terra foi retirada dos coletivos
indigenas e sua apropriacdo provada foi justificada pelos regramentos advindos do
direito positivo que se tornou oficial no Brasil. Em consonancia a isso, também foi
endossada a perspectiva historiografica oficial, que divulgava a versao de extincao
formal dos povos guaranis depois da expulsdo dos jesuitas, como se as terras
tivessem sido abandonadas porque os indios fugiram, morreram ou se miscigenaram
na massa de camponeses sem-terra da regido das MissGes e de outros locais do Rio
Grande do Sul.” (Catafesto de Souza & Morinico, 2009, p. 308)

Desde os anos de 1970, familias mbya-guarani “ressurgem das cinzas” ¢ se tornam
mais visiveis aos ndo indigenas moradores e visitantes do sitio arqueoldgico, ocasionando
manifestacdes discordantes, que propiciaram ameacas de violéncia fisica ou de intimidacao,
tendo inclusive ocorrido intervencgéo tutelar que os removeu arbitrariamente para o interior de
terras indigenas mais ao norte no Estado.

Por essas razdes, os autores justificam o pleito do reconhecimento das “ruinas” de Sdo
Miguel como um referencial cultural de seu povo pelo Estado brasileiro e usam como
argumento a “retratagdo oficial e a adogdo de medidas compensatdrias impondo a ultrapassar
as discrepancias realizadas no processo histérico”, entre o tratamento dado a protecdo ao
Patrim6nio Cultural Brasileiro e da Humanidade, comparado a forma do “tratamento dado aos
direitos indigenas originarios” (Catafesto de Souza & Morinico, 2009, p. 309). Dizem, ademais,
que, na perspectiva dos Mbya, o cuidado exacerbado “com o patrimonio material é
demonstracdo de falta de entendimento do jurua sobre o valor da cultura guarani.” (Catafesto
de Souza & Morinico, 2009, p. 322)

As narrativas dos Mbya-Guarani sobre as “ruinas” de Sao Miguel sdo diversas ¢ as
vezes até divergentes. No entanto, em alguns momentos do video, evidenciam ser um local
sagrado onde viveram seus antepassados que, devido a intensa presenca dos juruad (os ndo
indigenas), passa por um processo constante de arruinamento que culmina na diminuicdo das
qualidades capazes de os transportarem a transcendéncia da condigdo humana. Isto porque 0s
jurué ndo vivem o bom modo de ser dos Mbya e cotidianamente pdem em risco 0s seus modos
ancestrais de viver, como é o caso da expropriagdo de suas matas nativas, e, por essa razéo,
sofrem constantes conflitos diante do acesso limitado da terra.

Esse modo de ser e estar no mundo é uma caracteristica dos povos nativos,
quilombolas, ribeirinhos, povos indigenas, entre outros, que entendem “o territorio enquanto
lugar de vida, de gerar, gestar, parir, crescer, florescer e reiniciar continuamente o ciclo da vida,
gue nada mais é que uma comunhao entre 0s que vivem, humanos e ndo-humanos, no mesmo

ambiente” (Dias, 2019, s/p). A pesquisadora kaingang Joziléia Daniza Jagso realga a concepgao
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do Bem Viver defendida por Alberto Acosta (2016), utilizando o argumento “da tradi¢ao
indigena andina e brasileira: sumak kawsay, na lingua quéchua; suma gamafia, na lingua
aymara; Teko Pora em Guarani; e Nhanderekd, do Guarani Mbya” (Dias, 2019). Ou ainda, 0
Bem Viver nas palavras de Ailton Krenak:

“Esse modo de estar na Terra tem a ver com a cosmovisao constituida pela vida das
pessoas e de todos os outros seres que compartilham o ar com a gente, que bebem
agua com a gente e que pisam nessa terra junto com a gente. Esses seres todos, essa
constelacdo de seres € que constituem uma cosmovisao.” (Krenak, 2020, p. 6)

Em sintese, no século XXI, as “ruinas” de Sdo Miguel tiveram o reconhecimento na
esfera imaterial pelo Estado Brasileiro, como Tava, no Livro de Registro de Lugares para o
Povo Guarani, por se tratar de lugar onde viveram seus antepassados responsaveis pelas
construcdes das edificacdes de pedras nas quais deixaram suas marcas, ou melhor, parte de suas
corporalidades, onde sdo relembradas as “belas palavras” do demiurgo, que sdao elaboragdes
metafdricas pautadas nos sonhos que sdo evocados pelos mais velhos a cada amanhecer; e onde
é possivel vivenciar o bom modo de ser dos Mby&-Guarani: através de “uma consistente
estruturacdo mitico-histérica em que o pensamento guarani articula conhecimento empirico,

moldado pela préxis social cotidiana, e concepc¢do cosmoldgica.” (Pereira, 2009, p. 240)

“A comunicagdo com os seres imortais se da através dessas ‘belas palavras’, durante
0s sonhos, 0s cantos e as dangas, ou seja, em momentos rituais. Pelas manhas,
guando o ser Kuaray surge, acontece um desses ritos, no qual os Mbyéa cantam em
louvor dos Nhande Ru, isto €, do conjunto de todas as entidades sobrenaturais, e da
possibilidade de se reerguer toda manha. Durante as noites, também acontecem
rituais, através dos quais os Mbya buscam o fortalecimento espiritual. Por isso, as
‘belas palavras’ ndo sdo utilizadas no cotidiano, pois sdo elaboragdes metaforicas.
Os imortais falam e as palavras penetram na alma do Karai pelo topo da cabega.”
(IPHAN, 2014a, p. 31)

A concepcdo cosmologica do amanhecer em uma aldeia guarani (Imagem 9) é o tempo
para pensar: “¢ o espago da politica, da narragdo, da escuta, da reflexdo e da construcdo de
consensos”, como afirma Eduardo Moraes (2010, p. 108), e, como diz Ailton Krenak: “o sonho

¢ também uma instituicdo”, uma vez que:

“Sempre fomos capazes de observar uma diferenga entre a experiéncia desperta e o
mundo dos sonhos, entdo decerto conseguimos trazer para a vigilia histdrias desse
outro mundo. O tipo de sonho a que eu me refiro é uma instituicdo. Uma institui¢do
que admite sonhadores. Onde as pessoas aprendem diferentes linguagens, se
apropriam de recursos para dar conta de si e do seu entorno. [...] Essa instituicdo
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também se comunica com esferas mais domésticas. Sonhar é uma pratica que pode
ser entendida como regime cultural em que, de manha cedo, as pessoas contam 0
sonho que tiveram. Nao como uma atividade publica, mas de carater intimo. Vocé
ndo conta sonho em uma praga, mas para as pessoas com quem tem uma relagdo. O
que sugere também que o sonho é um lugar de veiculagdo de afetos. Afetos no vasto
sentido da palavra: ndo falo apenas de sua mée e seus irmdos, mas também de como
o sonho afeta o0 mundo sensivel; de como o ato de conta-los é trazer conexdes do
mundo dos sonhos para 0 amanhecer, apresenta-los aos seus convivas e transformar
isso, na hora, em matéria intangivel. Quando o sonho termina de ser contado, quem
0 escuta ja pode pegar suas ferramentas e sair para as atividades do dia.” (Krenak,
2020, p. 34 e 38)

Imagem 9 - Amanhecer em aldeia guarani. Fonte: Vhera Poty, 2015.

As “ruinas” de Sdo Miguel sdo, portanto, para os Mbya-Guarani um valor simbolico
que traz consigo acidentes geograficos como rios e montanhas, “porque, para os Mbya, as
‘ruinas’ sdo memorias materializadas, monumentos que contam a histéria dos Guarani”
(Gondim, 2015, p. 36), por conter 0s corpos que executaram aquela obra e a luta daquele
periodo que culminou na Guerra Guaranitica e a derrocada de um periodo historico. Dessa
forma, segue, em sua cosmovisao, como simbolo da eternidade. Nesse sentido, a Tava vai além
de um sustentaculo de “luta por territorio na regido missioneira”, sendo compreendida “como

parte de sua territorialidade ancestral.” (Moraes, 2010, p. 189)
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1.1 As ruinas na perspectiva dos nao indigenas

Se até aqui me ocupei do modo como os Mby& Guarani percebem as “ruinas” de Sao
Miguel Arcanjo, daqui para diante, apresentarei 0 modo como 0s nao indigenas as percebem, o
que, na longa duracéo, contribuiu muitas vezes para o silenciamento do discurso nativo e do
protagonismo indigena.

A antiga Igreja de Sdo Miguel das Missfes é um patrim6nio em ruinas que carrega em
si a contradi¢do: destruicdo e preservagdo. Ao olhar o que restou, “pela auséncia, pode-se
imaginar e interpretar” (Pontes, 2010, p. 46), seus fragmentos despertam a poética e exaltam os
sentidos daquilo que um dia ja foi e sua representacdo no presente, ao que Walter Benjamin
(2016) chama de “alegoria”, pela representacao de sua incompletude. Serdo as suas evidéncias
imaginativas que a tornam “bela?® e fascinante” (Pontes, 2010, p. 46). Além disso, a
durabilidade da beleza por si s6 é “um objeto do saber” (Pontes, 2010, p. 46), ou seja, algo que
seja belo carrega em seu interior potencial para que seja descoberto, decifrado, revelado
(Benjamin, 2016). A historiadora Sandra Pesavento complementa:

“A ruina opera como uma cidade fantasma, abandonada, que guarda a marca
daqueles que habitaram um dia. A lacuna, o vazio, o siléncio sdo completados pelo
pensamento, pois os fragmentos do passado retém o tempo e contam histérias. Ativa-
se da memdria do que se sabe, do que se leu, do que se ouviu contar. E, pois, neste
sentido, imagem que se desdobra em outras, apontando para um referente que se
situa em outro tempo.” (Pesavento, 2007, p. 63)

Assim, as ruinas ndao sdo apenas patrimoénios que definharam com o tempo, mas um
recurso “de se obter conhecimento de um passado que se intenta examinar ou mesmo
rememorar” (Pontes, 2010, p. 46). O alegdrico ¢ o atual, o “agora”, que tem como tarefa dar
“significado ao fragmento morto, preenchendo-0, salvando-o” (Oliveira, 2012, p. 5). Para
Walter Benjamin, “as alegorias sdo, no reino dos pensamentos, o que as ruinas sdo no reino das
coisas” (Benjamin, 2016, p. 189), enquanto para Sandra Pesavento (2007) a ruina se realiza

como catastrofe. Cybelle Salvador Miranda aponta que:

“A logica do valor de troca das mercadorias norteia as concepcbes de Benjamin,
influindo na tese das fantasmagorias, quando o citadino busca no passado a pré-

23 A durabilidade da beleza esta na alegoria da obra, que a transforma em objeto de saber. A alegoria da obra
barroca tem uma tendéncia para o vivo, embora carregue a “mascara do morto”. A mortificagdo da obra ¢ premissa
para o “despertar de sua beleza adormecida, de seus estilhagos carregados de historia”. Uma vez estabelecida como

ruina, “a obra pode renascer” de forma alegoérica. (Oliveira, 2012, p. 5)
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histéria da sociedade sem classes. Fantasmagorias sdo evocacBGes do passado,
retomadas em acontecimentos do presente como mito. Os mitos da Modernidade
aparecem nas cidades, palco das massas e da mercadoria. O edificio representa a
ambiguidade do passado gue convive com 0 presente: 0 novo subjaz o antigo,
envelhecendo a cada ciclo da novidade, portanto o novo é o sempre igual e o eterno
retorno de modelos do passado”. (Miranda, 2016, p. 415)

Na leitura de Cybelle Salvador Miranda, o que importa para Walter Benjamin “¢ a
histéria da Modernidade, e ndo a historiografia de seus acontecimentos que, ignorando a
constante metamorfose do passado a luz do presente” (Miranda, 2016, p. 415). Isto porque, na
sociedade moderna, o desejo de apresentar o novo que logo se transforma e vira antiguidade
em uma dire¢do “unidirecional”, ou seja, a busca do novo com sensa¢do de moderno ¢ uma
tentativa de futuro tdo fantasiosa, da mesma forma que o seu retorno. Dessa forma, os objetos
do passado devem ser lidos conforme o entendimento do presente, embora devam ser levados
em consideracdo o historico do passado em que se encontravam, porém, com a reconducdo na
perspectiva da atualidade. Da mesma maneira, € funcdo do historiador critico reproduzir o
clamor dos subalternizados do passado.

Diante do exposto, pode-se inferir que os bens patrimoniais carregam o desafio em
suas definicGes e redefinicdes de levar em conta sua relacdo com a sociedade. Assim, as ruinas
sdo pensadas “como criagdo de sentidos diversos nas quais se inscrevem 0s posicionamentos
da sociedade contemporanea perante o passado.” (Miranda, 2016, p. 423)

As ruinas como paisagem sao resultantes de uma nova forma de olhar o0 mundo, pela
contemplagdo, pela compreensdo da estética, “que produz ora o belo, ora o sublime” e que
certamente constitui uma imagem que sobrou, pois “ruina ¢ sempre materialidade desgastada,
traco, rastro, pedaco de um todo que ndo mais existe na sua integridade”, ou seja, “pedras ao
solo, muros semiderrubados, vegetacao invadindo o material construido [...] colunas tombadas,
arcos erguidos”, que, mesmo destruidos pelo tempo, produzem “uma sensacdo de beleza e
perturba os sentidos.” (Pesavento, 2009, p. 12)

As ruinas podem ser vistas como materialidades remanescentes do passado, tratadas
como “documentos”, “provas” ou “sintomas” do que um dia, em outros tempos aconteceu. E
da existéncia de tais objetividades e da construcdo de seus pressupostos que surgem as
narrativas. A ruina ¢ “rastro” que descreve o trago que sobreviveu de uma outra temporalidade,
como acao do ser humano de um outro tempo e que traz consigo a marca de algo que foi e que
hoje serve ao historiador e historiadora como ‘fonte’ que porta dados relativos a outro tempo.
(Pesavento, 2007)
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Como “rastro”, “resto” ou “caco”, as ruinas tém a capacidade na perspectiva
metonimica de “pela parte que se expoe, permitir ver ou imaginar o todo do que foi um dia”, e
¢ esta materialidade que restou, desgastada e destruida, que provoca e “potencializa a
imaginacdo e desperta a sensibilidade, estimulando a evocagdo. Ruinas fazem pensar, fazem
esquecer a realidade e possibilitam evasdo. Proporcionam uma viagem tanto no tempo e no
espago quanto no interior do individuo”, proporcionando “reflexdes intimas sobre o sentido da
existéncia.” (Pesavento, 2007, p. 52)

Ruina é lugar que representa o conceito de paisagem, por ter sido um ambiente criado
“pelo gosto e o sentimento que permite sonhar outras realidades além do que é visto, [...] carrega
consigo valores que comportam passado, presente, futuro, todas as operacGes imaginarias de
sentido que dao a ver e ddo a ler um outro tempo” (Pesavento, 2009, p. 13). O passado, sendo
retrospectiva, ativa a imaginagdo que enxerga batalhas, a presenca de indigenas, religiosos e
militares. O presente apresenta os efeitos do tempo que interagem com a memaria que cada um
transporta consigo, do que foi transcorrido, o que permite “transformar a imagem visual em
imagem mental”, de modo que o futuro, através da ruina, pode ser sonhado e pode transferir “o
pensamento para outra dimensao temporal” (Pesavento, 2009, p. 14). Dessa maneira, as ruinas
no presente podem evocar o passado, perceber outros tempos, 0s que ja foram e 0s que estardo

por vir.

“As ruinas adquirem autoridade ao sintonizarem-se com a paisagem, e sugerem
equilibrio e sabedoria ao suscitar reflexdes sobre a heranga do homem acumulada na
Terra em contraste com a vicissitude brutal do tempo; ‘a ruina ¢ o sinal tangivel de
uma sua presenca [do homem] paradoxalmente ndo transitéria, tdo remota no
passado quanto, como se pode deduzir, no futuro’.” (Ferreira, 2015, p. 81)

Sandra Pesavento, ao trazer a ideia de “paisagem de memoria” a partir dos escritos de
Diderot, evoca a presenca da morte e a ideia de renovacao pelo restauro, de modo que essa
paisagem evocada traz consigo o visivel e o subjetivo, os quais, trabalharam juntos na
composicdo de um novo lugar que se materializa nas acGes preservacionistas do patrimonio
cultural missioneiro como apontado por Marchi e Ferreira (2015).

O carater evocativo das ruinas em relacdo ao passado e o que foi realizado de
conservacgao para sua permanéncia no presente para posterior discussdo sobre “as politicas
institucionais em termos de restauracdo, da criacdo de museus, do patriménio arqueologico e
da aquisicdo de acervo” (Ferreira, 2015, p. 80) contribui para aquilo que Maria De Simone
Ferreira aponta como dois unicos “museus-ruinas” no conjunto de museus regionais vinculados
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ao IPHAN?*, o Museu das Missdes e 0 Museu de Arqueologia de Itaipu:

“De vinte e oito ruinas tombadas pelo IPHAN ao longo de oito décadas, duas delas,
aqui analisadas, tornaram-se museus da Unido. A confluéncia de entendimento sobre
a forma de conservar os remanescentes arquitetdnicos do prédio tombado,
enxergando suas ruinas como gatilho para se pensar sobre a meméria de realidades
passadas, a perspectiva expandida para o territorio do museu como parte integrante
de seu acervo e, ainda, a constituicdo de um acervo oriundo dos herdeiros do
patrimbnio local e amealhado gracas a autoridade de agentes do SPHAN
compreendem pontos de contato entre a experiéncia do Museu das Missbes e do
Museu de Arqueologia de Itaipu.” (Ferreira, 2015, p. 101)

Lucio Costa, em seu relatério de inspecdo das ruinas das reducdes, recomendou nao
reconstruir as ruinas, mas somente consolidar e conservar aquilo que la havia, como é o caso,
por exemplo, da proposicdo de construir com material missioneiro um museu para abrigar as
esculturas encontradas dispersas na regido dos Sete Povos. (Bauer, 2006; Ferreira, 2015)

Desse momento em diante, as ruinas da catedral de Sdo Miguel tiveram varios
instrumentos de protecdo e salvaguarda, referentes as diversas representacGes do patrimonio,
tornaram-se o primeiro patrimonio cultural brasileiro no sul do Brasil, que além de ser
reconhecido como lugar historico pelo Estado do Rio Grande do Sul, também foi reconhecido
como monumento nacional, tombado inicialmente pelo SPHAN, no Livro de Belas Artes e
posteriormente no Livro Histdrico, e também reconhecido como monumento internacional na
qualidade de Patrimonio Cultural da Humanidade, pela Unesco.

Do exposto até aqui, depreende-se que 0 modo como 0s ndo indigenas percebem as
ruinas de Sdo Miguel das Missdes é bem diverso do modo como os Mbya-Guarani a elas se
referem em suas falas, como vimos anteriormente. Em funcdo disso, importa agora retomar
aspectos da dimensdo histérica com vistas a melhor compreensdo do modo como essa
construcdo feita pelos ndo indigenas tornou-se dominante no ambito da histdria sobre as
MissGes e o dominio ibérico na América do Sul, orientando, ao longo de décadas, as politicas

no campo dos museus e do patrimdnio na perspectiva do paradigma jesuitico.

1.3 As “ruinas” das Missoes e a construcio de um paradigma jesuitico

O que sustenta o paradigma jesuitico na Regido Platina é um discurso, mais que uma

24 Com a criacdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), autarquia do Ministério da Cultura, através da Lei
n. 11.906, de 20 de janeiro de 2009, os museus antes vinculados ao Departamento de Museus e Centros Culturais
do IPHAN foram automaticamente transferidos para o novo 6rgéo.
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historia. Isto se deu por uma construcéo realizada pela propria Companhia de Jesus, que deixou
escritos suas narrativas e seus discursos como um fio condutor de uma historia que, ainda hoje,
garante, alimenta e pereniza a memdria. Essa produgdo de textos se deu no formato de cartas,
informes, atas, diarios, livros, dicionarios, vocabularios, etc. aos quais, nos dias de hoje, se
agregam outros documentos que estdo em arquivos, bibliotecas ou em méaos de particulares,
que estimulam muitas pesquisas e publicacdes. Segundo Artur Barcelos, essas narrativas sobre

as missoes entre os Guarani se deram:

“entre agentes sociais das mais diferentes matrizes, oficiais ou ndo, manteve-se uma
imagem idealizada. Em parte, por concordar-se com ela, sobretudo no caso dos
escritores diletantes ou autodidatas. E em parte por ela ser eficaz como suporte a
politicas de promocéo, valorizacéo e conservacgao de elementos materiais, como é o

caso dos sitios historicos diretamente relacionados a presenga jesuitica.” (Barcelos,
2016, p. 227)

N&o é intencdo desta tese aprofundar a histéria colonial. No entanto, faz-se necessario
retomar alguns fatos que permitam uma visdo dos processos historicos que foram relevantes
para a fundamentacdo dos discursos que certificaram o0s processos patrimoniais e museoldgicos
em Sdo Miguel das Missdes. Nesse sentido, abordo neste item algumas imagens que, na longa
duracdo, tornaram-se recorrentes para se referir as reducBes guaraniticas, doravante
denominadas como “redugdes”, privilegiando a colonialidade jesuitica instalada, as quais
serviram como o pano de fundo que culminou na Guerra Guaranitica. Apos trazer a baila a
Guerra Guaranitica, me ocuparei em seguida dos acontecimentos que a sucederam no decorrer
do século XI1X, também denominado de periodo da recolonizacéo, quando ha a reocupacao da
Regido das Missbes por imigrantes oriundos de outros paises e regibes do Estado que
motivaram um “retorno as Missdes, ou seja, quando elas voltam a ser habitadas simbolicamente,
através do patriménio.” (Marchi, 2018, p. 42)

A regido sul da América do Sul pertencia a Espanha e seu processo de colonizagdo
comecou mais de cem anos ap6s o inicio do processo no restante do Brasil. O Tratado de
Tordesilhas (1494) (Imagem 10), assinado pelo Reino de Portugal e a Coroa de Castela, dividiu
“as terras descobertas e por descobrir” fora da Europa em duas partes: a situada a leste, cujos
territorios “descobertos” e povoados seriam de Portugal, e a outra metade, a oeste dessa linha
de fronteira criada com o tratado, estaria designada para o povoamento e colonizacgéo feita pela
Espanha, como era o caso dos territorios do Rio Grande do Sul. Essa regido era densamente

povoada pelos povos originarios de etnias Guarani, Charrua, Kaingang, Jé, Minuano e Yardg,
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“dando origem a um excéntrico projeto que previa a unido de religiosos ocidentais e amerindios.
Daquele ponto em diante, os padres se embrenharam em um conjunto de estratégias em prol da
expansdo do cristianismo” (Baptista, 2009a, p. 11-12). Inicialmente vale observar, “o que era
para ser uma divisao estanque do mundo, conforme as estratégias iniciais dos jesuitas, acabou

por se tornar um dos tantos caminhos para geracao de novas possibilidades em maos indigenas™.
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Imagem 10 - Tratado de Tordesilhas. Fonte: Albuquerque (1991).

Assim se passaram cento e cinquenta anos na regiao que hoje compreende areas do
Paraguai, Uruguai, Brasil e Argentina, onde, no principio do século XVII, padres da Companhia
de Jesus, ordem religiosa de inspiracdo militar, colocaram em execugdo a construcdo de
verdadeiras cidades feitas com méo de obra indigena, que somaram, em alguns momentos, mais

de 30 reduces?, atingindo 141.182 pessoas em 1743, e teve duracéo de 150 anos. Esta relativa

%5 Mario Moutinho & Judite Primo enfatizam que “a relagio colonial teve ao longo dos séculos diferentes
paradigmas, desde questionar-se sobre a existéncia de alma nos povos originérios da América do Sul versus nas
pessoas escravizadas levadas de Africa, para trabalho forcado nas fazendas e minas de nobrezas expatriadas,
colonos e jesuitas” (Moutinho & Primo, 2021, p. 91). Estas reflexdes podem ser aplicadas ao contexto das Missdes:
“as Redugdes foram fundadas pelos padres jesuitas com jurisdicdo em territdrios que hoje pertencem ao Paraguai,
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durabilidade do projeto reducional talvez decorra da preocupacdo dos padres jesuitas em
catequizar na lingua guarani; embora ndo tenha sido utilizado um dialeto guarani, findou
gerando um dialeto proprio das redugdes, que ficou conhecido por “guarani-jesuitico.” (Melia,
1992, p. 79)

Tau Golin destaca que, na época da Guerra Guaranitica (1754-1756), viviam na
reducio de S&o Miguel 1.368 familias que correspondiam a 6.888 almas®®, como eram
chamados pelos preceitos cristdos que os jesuitas atribuiam aos membros congregados que ja
haviam sido incorporados as atividades religiosas desempenhadas nas reducées (Kern, 1982).
Esse projeto resultou na retirada das populac@es indigenas de seus territorios ancestrais, para a
formacédo das reducdes e seus posteriores deslocamentos, como foi 0 caso da reducdo de S&o
Miguel, lembrando “permanentemente do conjunto de a¢des que foram lhes expulsando de suas
antigas cidades, estas que existiriam antes mesmo dos europeus chegarem na América.”
(Baptista, 2011, p. 7)

Foram tempos do dominio sobre os limites coloniais fronteiri¢cos, nesse caso em
estudo, na parte meridional da América do Sul, onde edificaram cidades, dominando grandes
territorios e, além da catequizagdo dos povos indigenas, implantaram “a producao racional na
agricultura, na extragao de produtos naturais, a exemplo da erva-mate, no pastoreio de milhares
de cabecas de gado, na confec¢do de mercadoria téxtil, na construgdo naval etc.” (Golin, 2014,
p. 75), gerando a subsisténcia nas reducdes e o enriquecimento da metrépole espanhola.

No entanto, Portugal, depois de muitas tentativas, conseguiu ocupar a Col6nia de
Sacramento e 0 Rio Grande, pelo lado esquerdo da marca do Tratado de Tordesilhas, que

Argentina, Brasil (Rio Grande do Sul, Santa Catarina e Parand) e norte da Republica Oriental do Uruguai. Para
uma definigdo de linha de tempo, pode-se fixar o periodo missioneiro entre os anos de 1609 a 1767, entretanto,
com a ocupacao dimensionada nos territorios acima somente a partir do final do século XVII. No século XVIII,
ficaram consolidados em 30 Povos principais [...], diversos povoados e capelas. Apesar da autonomia de cada
Povo, dirigidos por seus cabildos, 6rgaos de administracéo e justica - em que combinava o sistema colonial com o
caciquismo milenar -, estavam sincronizados sistemicamente, com politicas e costumes intercruzados do
colonialismo espanhol e das tradi¢fes indigenas.” (Golin, 2011, p. 2)
2% «“QOs indigenas deveriam ter perdido suas almas e se tornado indios com um tipo de espirito europeu. [...] Os
indigenas, [...] ndo deveriam ter alma e essa foi a razdo do processo de cristianizagéo, objetivando civiliza-los, [...]
desenvolvé-los” (Mignolo, 2008, p. 319). O discurso jesuitico, em busca da salvac¢ao das almas, através do batismo,
era imposto aos indigenas “para poder gozar da bondade divina e de um julgamento favoravel na hora da morte”
(Fleck, 2004, p. 281). “A visdo do sujeito ocidental em relagdo ao sujeito ndo-ocidental, caracterizada pela falta
de atributos humanos, incluindo a falta de ‘alma’, culminou na opressdo deste ultimo por meio de atividades
desumanas tais como a escraviddo, o imperialismo, o colonialismo, o apartheid e o atual neocolonialismo”
(Ndlovu, 2017, p. 130). “Tanto a colonialidade do poder, quanto a colonialidade do saber confluem para dar passo
a colonialidade do ser. Do ser racializado, inferiorizado, pois, ao final, a este Ihe falta a razdo, o conhecimento,
careceria de alma, de intelecto”, ou seja, “o ser-colonizado é antes o produto da modernidade/colonialidade na sua
intima relagdo com a colonialidade do poder, com a colonialidade do saber e com a propria colonialidade do ser.”
(Meneses, 2020, p. 56)
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separava os dominios de Portugal e Espanha. Assim, para resolverem essa questdo de fronteira,
foi feito um acordo atraves do Tratado de Madri (1750), em que Portugal prop6s a troca da
Coldnia de Sacramento pelos Sete Povos das Missdes?’ (Imagem 11), situados a oriente do Rio
da Prata, ou seja, Portugal trocava o que antes ndo era seu, por uma vasta regido que também
ndo era sua e que posteriormente se tornaria o Estado do Rio Grande do Sul.

Porém, para a realizacdo desse contrato, seria necessaria a retirada dos povos
originarios e tudo o que haviam construido, suas casas, mobiliarios, escolas, oficinas, ervais,
criacdo de gado, sem nenhum auxilio. E mais, ali era lugar de sua historia de vida, da
ancestralidade de seu povo. Os indigenas se rebelaram. Juntos, Portugal e Espanha foram ao
confronto na conhecida Guerra Guaranitica (1753-1756)?% contra os povos indigenas, que
tinham como defesa apenas o arco, flecha, a cruz cristéa e os santos esculpidos por eles, durante
0s 150 anos de redugdes. Isso porque lhes era proibido pela coroa espanhola usar armas de fogo,
0 que ocorreu sé em raros momentos de guerra quando foi do interesse de defesa da Espanha.

Assim, o que se viu foi um imenso massacre que culminou em incéndios aos ervais e
as igrejas e grande parte da populacéo se viu obrigada a abandonar tudo para salvar a prépria
pele. Sem contar que “os padres foram transformados em inimigos dos reinos ibéricos e os
indigenas infantilizados como suas vitimas, como se fossem incapazes da concepcao de destino.
E, por conseguinte, como parte humana para constituir o povo do Estado-Nagdo” (Golin, 2012,
p. 58). Além disso, decorrente do “corolario do Tratado de Madri (1750), as instru¢des do
Marqués de Pombal determinaram a estratégia da miscigenacao, o casamento de soldados com
indias guaranis cristianizadas” (Golin, 2012, p. 58), nessas condi¢des, com direito a posse de

terras na regido para fixacdo de familias a serem formadas.

27 “Qs Sete Povos das Missdes faziam parte da Provincia Jesuitica do Paraguai, unidade administrativa do Reino
Espanhol que se estendia por partes dos atuais Paraguai, Argentina, Uruguai e Brasil. No total, havia na provincia
trinta povos missioneiros localizados na margem direita do Rio Uruguai, em territérios que hoje pertencem ao
Paraguai e a Argentina, e sete localizados na margem esquerda do rio, em territério que atualmente faz parte do
estado do Rio Grande do Sul, no Brasil” (Golin, 2014, p. 24). Faziam parte dos Sete Povos, os aldeamentos
fundados na regido: Sdo Francisco de Borja (1682), Sdo Nicolau (1687), Sdo Miguel Arcanjo (1687), Sao Luis
Gonzaga (1687), S&o Lourengo Martir (1690), S&o Jodo (1697) e Santo Angelo Custédio (1706).
28 Como manobra de expansdo das fronteiras, Portugal fundou a Col6nia de Sacramento, no lado esquerdo do
Tratado de Tordesilhas, ou seja do lado espanhol, que “se revelou economicamente importante, porque por ali
comegou a circular o contrabando da prata, do couro, do chifre, do sebo e da erva-mate, produtos que eram
desviados dos dominios espanhodis e enviados para a Europa sem pagamentos de tributos para Madri. A reacdo
espanhola foi imediata” (Golin, 2014, p. 27), ocasionando uma série de guerras que culminou no Tratado de Madri
(1750) e, em seguida, na Guerra Guaranitica. Ou ainda, como mostram Mario Moutinho e Judite Primo: “em lugar
algum da ldeologia Colonial portuguesa, isso foi visto como expressao de resisténcia e luta contra a perpetuagédo
do dominio colonial portugués, que se insiste até hoje como sendo uma forma propria de ‘colonizagdo diferente
baseada na doutrina cristd’. Como dizia Antonio Enes: ‘que acostumem os indigenas a orarem a Deus na lingua
do Rei’ ou ainda ‘a empresa misericordiosa de salvar almas para Deus tem de se conciliar com a de educar corpos
para o trabalho’.” (Moutinho & Primo, 2021, p. 92)
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Imagem 11 - Trinta Povos das Missbes. Fonte: Portal das Missdes (2021).

As redugdes foram instaladas durante os seculos XV1I e XVIII na Regido Platina, nos

vales dos rios Uruguai e Parand, o que corresponde aos dias de hoje aos territdrios da Argentina,

Paraguai e Brasil. Foram estabelecidos em redugdes pelos jesuitas e pela administracdo

espanhola em torno de trinta povoados? que, “em meio aos conflitos com os bandeirantes e

encomendeiros®® no inicio do século XVII, sucumbiram & crise gerada pelos conflitos

29 Data de 1609 a primeira fundacéo reducional San Ignacio Gazu e até 1643 chega-se a 43 reducdes, que fizeram
parte do primeiro ciclo missioneiro, que foram ameagadas em constantes ataques pelos bandeirantes, que s6 foram
suspensos apés trégua concedida pelo combate de Caiboaté, motivacao para 0s jesuitas tornarem a ocupar a regido.
Fizeram parte do Segundo Ciclo Missioneiro as sete povoacdes fundadas na margem oriental do Rio Uruguai: Sdo
Francisco de Borja (1682), S&o Nicolau (1687), Sdo Miguel Arcanjo (1687), S&o Luiz Gonzaga (1687), Séo

Lourenco Martir (1690), S&o Jodo Batista (1697) e Santo Angelo Custédio (1707).

30 Encomendeiros eram os colonizadores, “inicialmente os mais notaveis soldados espanhdis nas guerras de
conquista”, pelo lado da América platina, “com vistas a regular o recolhimento de tributos e circunscrever a
exploragdo do trabalho indigena”, ou seja, “a encomienda ndo é uma concessdo de terras, mas uma concessao de
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imperialistas platinos” do século XVIII (Kern, 1982, p. 12). A historiadora Aparecida Pereira
evidencia, em sua pesquisa, a acao politica executada pela Companhia de Jesus, mais

especificamente pelos jesuitas,

“para converter indios ‘selvagens’ em ‘auténticos homens’ e depois em cristaos.
Desta forma, sé a redugdo faria com que estes indigenas deixassem a vida paga e
levassem uma ‘vida politica e humana’, facilitando assim, a catequiza¢ao ¢ a defesa
das missdes das incursdes, internas e externas, praticadas tanto por espanhdis
encomendeiros como portugueses. Afinal, reduzir as diversas etnias indigenas a um
novo espaco urbano significou para estes jesuitas intervir profundamente no modo
de ser dos indigenas, criando assim, estruturas urbanas que pudessem manter o
indigena consciente da presenca divina na missdao e, a0 mesmo tempo, que
contribuisse para o sustento e manutencdo de toda a populacdo indigena reduzida
neste espago.” (Pereira, 2016, p. 127)

A historia das Missdes Guarani-Jesuiticas foi marcada pela delimitacdo de fronteiras
disputadas entre Portugal e Espanha com o objetivo de garantir o controle do territério, nem
sempre respeitado pelo inconstante Meridiano de Tordesilhas de 1494, sendo seu deslocamento
decorrente dos diversos processos historicos da colonizacdo, ou seja, a fronteira é também um
fato politico, cultural, historico e social. Nessa delimitagdo da fronteira, “a Missao foi tanto um
agente do Estado como da Igreja, uma parte vital do sistema espanhol de desbravamento
pioneiro de expansao territorial”, ou seja, “tornava possivel esta dupla capacidade de serem os
missionarios ao mesmo tempo servidores da Coroa e da Tiara Papal” (Kern, 1982, p. 159). A
historiadora lone Aparecida Pereira apresenta o duplo contrato estabelecido pela Companhia
de Jesus, ou seja, a Igreja Catolica e a Coroa Espanhola, o que, segundo ela, nos moldes de

Arno Kern e, nessa forma,

“promovendo a ‘transformagdo do indigena em um ‘homem completo’ através de
sua europeizagdo, (...) evangelizacdo e de sua subtracdo a escravidao’ (KERN,
2003:40). Segundo Josep Barnadas, 0s jesuitas acreditavam que se subjugassem as
populagbes indigenas ‘antes desconhecidas da cristandade, estariam servindo
igualmente ao seu monarca como vassalos, a sua fé como missionarios e a si mesmos
como homens de honra’ (BARNADAS, 1997, p. 524). Deste modo, o missioneiro,
como bem destaca o jesuita José Del Rey Fajardo, devia converter o indigena em
stdito do Rei da Espanha, em um cidaddo de um municipio, em um beneficiario de
um futuro melhor, bem como, dota-lo de uma lingua e fazé-lo filho da Igreja
Catolica.” (Pereira, 2016, p. 114)

A evangelizacdo, a demarcacdo de fronteiras e a exploracdo dos recursos naturais

recolhimento de tributos” (Wilde, 2015, s/p). J& os bandeirantes eram os colonizadores do lado portugués, ambos
avangavam nas matas em busca de aprisionar 0s nativos e torna-los cativos.
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sempre foram os eixos centrais do projeto jesuitico que, segundo Marchi, “influenciou os
parametros sociais, econOmicos ¢ culturais da Regido do Prata, no periodo colonial”,
provocando “profundas mudangas nas estruturas das sociedades indigenas da época e foram a
base da introdugéo do cristianismo.” (Marchi, 2018, p. 56)

A estrutura urbana tragada para as redugdes, mostrada por Kern, ¢ de que, as “ruas,
que se organizam segundo o plano de grade do Renascimento, separam grandes casas indigenas
e ndo quarteirdes de casas, como nos povoados dos brancos conquistadores” (Kern, 1994, p.
36). Além disso, essa organizacao (Imagem 12) ndo era um plano acabado da cabega de algum
inaciano, mas decorria da “dialética entre 0 modelo europeu ¢ adaptagdo a aspectos da cultura

dos Guarani.” (Marchi, 2018, p. 52)
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Imagem 12 - Desenho da Reduc¢do de Sdo Miguel. Fonte: Portal das Missfes (2021).

Para Golin, a estrutura urbana estava estruturada em trés setores. No primeiro,
constavam: “a igreja, um cemitério e dois patios, onde ficavam a moradia dos padres jesuitas e
outros importantes espagos comunitarios”; no primeiro patio, foram “edificados em pedra a
moradia dos padres, a escola e os armazéns”. No segundo patio, havia “oficinas de marcenaria,
serralheria, tecelagem, escultura, ceramica, instrumentos musicais e multiplos objetos em couro

— arreios, botas, lacos, cabrestos chapéus etc.” O segundo setor, continha “um prédio ao estilo
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quarteirdo espanhol, com pétio central e alpendres internos. Nele se destacava o cotiguagu,
orfanato para criangas e asilo para velhos”. J4 o terceiro setor, “reproduzia a aldeia indigena
tradicional. No centro da cidade missioneira ficava a praca, espagco comunitario de tradicdo
milenar”. E “em trés dos seus lados, os quarteirdes das familias extensas, com as suas unidades
nucleares, cujas casas inspiraram-se nas malocas. Na esquina da praca, em um prédio-maloca,
funcionava o cabildo.” (Golin, 2014, p. 24-25)

“Conforme a documentagdo, a area central missional, hoje formando o sitio de Sao
Miguel, ndo era compartilhada por toda a coletividade da povoacéo, mas, sim, pelos
individuos diretamente interessados no controle dos povoados, apresentando-se
distintos dos demais ndo apenas em suas praticas, mas também em suas vestimentas,
adornos e gestos. E a este grupo de indigenas, comumente membros das
congregacdes interessados pelo debate sociopolitico e espiritual (categorias ndo
separaveis), a quem se deve a autoria das obras missionais. Isto € 0 mesmo que dizer
que as estruturas missionais e o acervo do Museu das Missdes ndo representam uma
coletividade, mas, sim, um grupo social surgido nas missfes. Entre homens,
mulheres e criangas, 0s congregantes controlaram as produgdes em um processo
criativo, produziram moralidades, moldaram neologismos e propuseram estéticas
que sinalizam o esfor¢o de indigenas em se recriar no mundo colonial.” (Baptista &
Boita, 2011, p. 270)

Nessa perspectiva, 0 arranjo urbanistico continha um enunciado onde havia mistura de
modelos espaciais de mosteiros e de colégios europeus entrecruzados com modelos de aldeias
indigenas e 0 seu modo comunal de producdo (Baptista, 2009a). Nesse trabalho, Jean Baptista

relata o entusiasmo®! e a simbologia que envolvia 0s momentos da construgio:

“Antes das estruturas, os jesuitas realizam cerimonias no mesmo acampamento
improvisado, ainda que para escassos ouvintes. Contudo, logo que aliados indigenas
se juntem aos padres, uma impressionante disposic¢do para erguer as habitacdes e as
igrejas desperta nos nativos. Ao que parece, somado ao material empregado, o
levantar igrejas nos povoados acabou por remeter a uma eficiente relagdo simbolica
entre missionarios e indigenas. Tédo logo os padres exponham motivos em favor da
construcdo de uma igreja, homens e mulheres podem se apresentar como participes
do projeto. Ninguém se queixa do trabalho, pelo contrario, a maioria manifesta
relagbes solidarias de apoio mutuo enquanto se animam entre festas, bebidas,
pinturas e plumagens.” (Baptista, 2009a, p. 37)

Em contrapartida ao entusiasmo dos indigenas no momento em que se davam as

31 «“A igreja de Sdo0 Miguel é o melhor exemplo dessa unido entre espiritual e temporal gerada entre indigenas e
jesuitas. [...] o templo miguelino contou com a colaboracao de mais de mil indios durante aproximadamente dez
anos de construgdo, isso sem falar nos adornos e decoracdes ali inseridos até a chegada do Tratado de Madri, causa
do encerramento de suas obras.” (Baptista, 2009a, p. 45)
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construcdes dos templos, ocorriam resisténcias de negacdo a adesdo ao sistema reducional
intensificadas em seus espacos sagrados, que foram percebidos desde os primeiros anos da ac¢éo

missiondria no Paraguai, onde:

“Por todos os lados, mantos de plumas coloridas (por vezes cobrindo algo
semelhante a um altar), incensos perfumados e oferendas alimenticias. E um templo
indigena, onde o diabo imitador, conforme a 6tica dos padres, tenta copiar uma igreja
(Montoya: [1639]1985, p. 52; Santos: 1993, p. 257). Ainda que a assimilacéo de ritos
e percepgdes ocidentais seja inegavel, os templos indigenas apontam para um
fendmeno recorrente nas relagdes estabelecidas entre os envolvidos. Pode-se inferir
que se trata de uma materializagdo das percepcdes indigenas quanto a espacos
sagrados devido a demanda colonial, em que, tal qual uma opy atual, casa de reza
das aldeias Guarani, guardam-se longe dos olhares rivais ou condenatérios um
conjunto de ritos. Mas, acima de tudo, os templos em questdo demonstram as
alternativas das liderancas espirituais nativas para se contraporem as investidas dos
padres sobre suas populagdes.” (Baptista, 2009a, p. 36)

As reducbes constituiram povoados distantes da metrépole controladora e detinham
ampla expressdo cultural, religiosa, politica e econdémica. Vale ressaltar que a Europa vivia seus
ultimos sinais da sociedade feudal que, aos poucos, se acomodava a nova realidade capitalista,
enquanto na regido das missdes se instalava outra realidade, como mostrado por Kern: “as
sociedades indigenas emergem paulatinamente da pré-histdria e entram em contato com a
sociedade colonial americana. Os guaranis®? saem de suas aldeias neoliticas de horticultores
para ingressar nos ‘pueblos de indios’ coloniais: uma nova realidade que jamais existiu na velha
Europa.” (Kern, 1994, p. 55)

As fronteiras, além de oposi¢des, também podem se configurar como continuidade,
“no sentido em que se infiltram as influéncias, se amortecem os impactos” (Kern, 1982, p. 158).
Kern aponta a continuidade com o periodo anterior a 1640, no qual houve comércio luso-
platino; no entanto, houve bastante oposicio até 16413 entre os jesuitas e bandeirantes

portugueses pela constante e violenta expansdo dos dominios coloniais para o oeste. Em 1680,

32 Jean Baptista (2011) Jean Baptista (2011) chama a atencdo para o Volume | Temporal (2009a) que a pesquisa
“procura superar o reducionismo “procura superar o reducionismo das culturas americanas praticado pelos
missionarios ao cunhar a experiéncia como uma vivéncia guarani, um reducionismo seguido cegamente pelos
historiadores e que escamoteia a diversidade étnica que permeou o processo. De fato, as missdes contaram com
amplos grupos Jé e Pampeano (Charrua, Minuano e Yar6), categorias que experimentavam a etnogénese que a
prépria identidade Guarani sofria. A histdria indigena das missdes, assim, ndo comporta somente um grupo
étnico.”
33 Depois de sofrerem por décadas as razias e a escravizacio pelos bandeirantes e a destruicdo de povoados recém-
construidos, em 1641, os jesuitas armaram os indigenas para o enfrentamento da Batalha de Mbororé, quando
ocorreu a “vitdria sobre for¢as que ameagavam toda a fronteira [que] levou & militarizagdo dos indigenas reduzidos,
como exército de suditos do rei da Espanha, os quais passaram a patrulhar as suas terras, em especial nos limites
hispanicos com Portugal, aliviando Madri de pesados gastos.” (Golin, 2014, p. 12)
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houve um agravamento das contradicdes, a partir da fundacdo da Colénia de Sacramento por
Portugal.

Apos a instalacdo da Coldnia de Sacramento e a ocupacdo do seu entorno, Portugal
inicia a construcdo do enclave de Laguna no litoral do atual Estado de Santa Catarina; em 1737,
a criacdo do enclave de Rio Grande de S&o Pedro (atual cidade de Rio Grande, que deu inicio
a colonizacdo do atual Estado do Rio Grande do Sul), ambas passavam da linha limitrofe do
Tratado de Tordesilhas.

Depois de varias conferéncias, os dois reinos adotaram para conflitos ultramarinos o
principio uti possidetis, ou seja, o territorio pertenceria aquele que de fato o ocupasse e
produzisse, e ainda, conciliando em conjunto aos marcos divisérios naturais, como montanhas,
rios etc. Em janeiro de 1750, esses acordos foram firmados pelo Tratado de Madri, que anulou
as resolucdes do Tratado de Tordesilhas de 1494, e o da Escritura de Saragoca de 1529 que ja
previa alteragOes no Tratado de Tordesilhas. (Golin, 2014)

Através do Tratado de Madri havia a preocupacdo do Reino Espanhol em garantir a
navegacado exclusiva na Bacia do Prata e a troca dos Sete Povos pela Coldnia de Sacramento,
que havia sido povoado pela Coldnia Portuguesa, embora ficasse do lado espanhol, conforme
o Tratado de Tordesilhas. Para “os negociadores do tratado, mais interessava o aproveitamento
dos rios do que das terras” (Several, 1995, p. 36). Nesse sentido, em 17 de janeiro de 1751, os
reis de Espanha e Portugal firmam um Convénio Secreto Adicional em que se comprometeram,
“em caso de resisténcia dos ‘indios e habitantes’, a realizar a transmigracdo das aldeias e
territérios missioneiros, sob a forca das armas.” (Several, 1995, p. 37)

Eduardo Neumann chama a atencédo para que, durante décadas, a énfase nas Missdes
foi dada a acdo evangelizadora e a adesdo parcial ao catolicismo em detrimento do crescimento
cultural expressivo, culminando em uma “narrativa centrada nas maneiras pelas quais os
amerindios vivenciaram suas experiéncias” (Neumann, 2016, p. 127). Isso porque a
organizacéo interna das redugdes conheceu uma fase de melhorias materiais, uma vez que,
“além da orientagdo religiosa, os indios também receberam instrucio nas artes e oficios, sendo
capacitados em diversas tarefas manuais e intelectuais” (Neumann, 2016, p. 124), habilitando-
0s, em varias tarefas que possibilitaram copiar e até mesmo escrever documentos. Essa aptiddo
facilitava as liderancas guarani acompanharem atentamente as negociagdes entre as autoridades
ibéricas, dando-lhes oportunidade de antecipar as a¢Ges de defesa.

Contudo, durante algum tempo, 0s jesuitas tentaram convencer os Guarani a aceitarem

a transmigracdo, situacdo que contribuiu para o rompimento da alianca politica com eles,
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expressando tanto aos jesuitas quanto a seus adversarios, como mostrado por Several, “que nao
eram mera massa de manobra nas maos de uns e de outros, e que ninguém, nem mesmos Seus
orientadores ha tanto tempo, poderiam dispor de suas vidas como bem lhe aprouvesse, sem a
devida reag¢ao” (Several, 1995, p. 116). Com esse posicionamento provaram que a catequizagao
“antes de ser mera domestica¢d0, como muitos acreditavam, havia Ihes dado consciéncia e
determinagdo para que lutassem por seus direitos” (idem).

Assim comeca o conflito dos exércitos aliados espanhol e portugués contra os
indigenas, que compreendeu duas campanhas: a primeira ocorreu entre 1753-1754 e a segunda
entre 1755-1756. Importante ressaltar que, em 10 de fevereiro de 1756, o desfecho da Batalha
de Caiboaté foi o “massacre de cerca de 1500 indios e a derrota dos guaranis missioneiros frente
ao exército luso-hispanico” (Brum, 2007, p. 223). Sepé Tiaraju, o comandante lider das tropas
missioneiras, foi morto em 7 de fevereiro de 1756. A este lider indigena foi atribuido o célebre
grito na hora de sua morte: “Esta terra tem dono!”. Para Ceres Brum, essa construg¢do foi
concebida em “representa¢des que remetem a bravura dos gatichos que se representam como
seus descendentes.” (Brum, 2007, p. 223)

Para Sandra Pesavento, criou-se o mito3 da figura de Sepé Tiaraju, “narrativa que
serve para explicar, confortar e fazer crer” (Pesavento, 2007, p. 62). As continuadas referéncias
a Sepé Tiaraju em diferentes instantes da historia do Rio Grande do Sul, posteriores ao conflito

guaranitico, popularizaram o mito que, ainda hoje, Ihe rendem homenagens:

“O seu valor simbdlico na construgdo das identidades regionais sulinas, uma vez que,
por um lado, o gauchismo integra sua figura aos seus discursos designando-o como
‘primeiro caudilho rio-grandense’, ‘fundador de uma genealogia de bravos’ e, por
outro lado, existem disputas pelo poder de nomeéd-lo como ‘bandeira’ de
transformagoes sociais no Estado.” (Brum, 2007, p. 223)

Durante o confronto acirraram-se 0s animos de personagens internacionais do poder

central das coroas ibéricas e da Igreja. Ao findar a guerra e com a redefinicdo das fronteiras

34 No século XX, Sepé Tiaraju foi alvo de muitas narrativas na regido missioneira. Data de 2009 a Lei Federal n°
12.032 que faz seu reconhecimento como herdi brasileiro, com inscri¢do no Livro dos Herdis da Péatria (Marchi,
2018, p. 58). Na entrevista feita com José Roberto Oliveira (2018) fui informada de que existe um processo de
canonizacdo que tramita em Roma, “j& passou na primeira fase em que foi reconhecido como servo de Deus, no
entanto ainda tem duas fases a serem seguidas para o processo conclusivo”. Entre 05 e 09 de fevereiro de 2016,
ocorreram nas cidades de Sdo Gabriel e Caiboaté celebragdes pelos 240 anos da morte de Sepé Tiaraju por
reverberar “uma renovada resisténcia profética na luta pelo reconhecimento de direitos fundamentais como direito
a terra, de ‘bem viver’ sua cultura, a saude digna, a economia justa e solidaria etc.” (Cechin, 2017)
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coloniais, alterava-se também a politica colonial e desfazia-se “de maneira traumatica com mais
de dois séculos de acordo com a Companhia de Jesus.” (Marchi, 2018, p. 60)

Apo6s vencerem a guerra, Portugal e Espanha despertaram o0 processo de
desmantelamento do projeto missioneiro, nas palavras de Tau Golin, uma “sociedade de matiz
alternativo, baseada na propriedade do povo, abriu espaco ao modo de vida colonial, com o
territério passando a propriedade privada. Com isso, os indigenas perderam as suas riquezas
milenares e ampliaram o destino da popula¢do de excluidos.” (Golin, 2011, p. 1)

As mudangas na politica colonial decorrentes da derrocada do projeto jesuitico-guarani
estdo ainda hoje presentes nas narrativas e nutrem o imaginario de tal forma que esse “projeto
interrompido, sonho inacabado, ou territério de injusticas e lutas, foi outra retdrica
permanentemente acionada para tratar dos acontecimentos do passado colonial” (Marchi, 2018,
p. 65), apontada inumeras vezes nos discursos que reanimaram o patriménio no século XX e
que tém alimentado a discussao acerca do patriménio do século XXI. O projeto teve duracéo
de um século e meio “de uma experiéncia intercultural, periodo gerador de uma infinidade de
documentos, bens materiais e manifestacdes culturais que acionaram uma pluralidade de
representagdes.” (Marchi, 2018, p. 66)

Portanto, a Guerra Guaranitica pde um ponto final nas “aspiracdes utopicas” de uma
“Terra Sem Males”, ao sepultar centenas de guerreiros guarani perdidos no confronto bélico, a
obrigatoriedade do abandono dos Sete Povos das Missdes e a expulsdo dos xaméas. O abandono
final dos Guarani no século XIX “evidencia o colapso das aspiragdes utdpicas tdo sonhadas.
Apenas as ruinas subsistiram em meio a selva subtropical, materializando o sonho desfeito.”
(Kern, 1994, p. 88-89)

Vale ressaltar que a fronteira foi uma marca desde o periodo colonial até os dias atuais,
de modo que o espago geografico e geopolitico comparece com protagonismo nos estudos e
documentos sobre a Regido das Miss6es nas relagdes transnacionais, econdémicas e identitarias
gue tanto o Rio Grande do Sul, quanto o Brasil teciam com os paises platinos vizinhos (Marchi,
2018). Com isso, a incorporacdo dos indigenas dos Sete Povos das Miss6es a sociedade colonial
luso-brasileira consolidou-se com a “submissdo missioneira aos Estados coloniais e, depois,
nacionais. Tratou-se obviamente de uma tragédia que desencadeou o etnocidio, a incluséo
subalterna ou o isolamento dos indigenas.” (Golin, 2014, p. 165-166)

Portanto, é fato que a Regido das Missbes no Rio Grande do Sul foi um espago de
conflito no passado colonial e pos-colonial, que refletiu e passou a delinear um perfil identitario

especifico com uma expressividade na Guerra Guaranitica e na luta libertaria. Com a saida dos
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jesuitas e com vistas a integracdo das comunidades indigenas, foram estabelecidas novas
diretrizes de governo para conduzir os diferentes enfoques da administragdo temporal e
espiritual do povoado.

Depois da expulsdo dos jesuitas em 1769 e especialmente a partir de 1801, apos a
ocupacdo luso-brasileira na Regido das Missdes, ocorreu o processo de “guaranizagdo” de toda
a area do Rio Grande do Sul. Um fator importante para essa “guaranizagio” foi a execugo e
transmissdo aos descendentes dos oficios praticados no sistema indigena jesuitico pelos
“missioneiros” através do sistema mestre-aprendiz, tais como: musicos, marceneiros, ferreiros,
artesdos construtores, marinheiros, campeiros tropeiros, ervateiros, militares etc.

Com o fim do projeto de colonizagdo missioneira®, o patriménio e o territdrio
indigenas foram dissolvidos e absorvidos pelo sistema colonial europeu, que tinha como base
capitalista a concentracdo da propriedade privada da terra, a acumulacdo privada e a formacao
de uma populacdo nativa destituida de suas riquezas milenares. Com isso, € perceptivel a
espoliacdo sofrida pelos indigenas em todo o processo de colonizacdo realizado na parte
meridional da América do Sul.

Ap0s a Guerra Guaranitica, a chegada de novos grupos provocou alteracfes espaciais
na Regido, como mostrado em Pommer, na medida em que se iniciou “a composi¢do do perfil
de uma nova populacdo que, cultural e etnicamente, em quase nada lembrava 0s grupos
missioneiros responsaveis pela primeira ocupacdo da Regido” (Pommer, 2009, p. 13).
Posteriormente, familias de imigrantes de diversas etnias (alemaes, italianos, poloneses, entre
outros) repovoaram a localidade no entorno dos remanescentes do antigo povoado missioneiro
que administrativamente conformava o distrito de Cruz Alta e posteriormente de Santo Angelo.

No inicio de 1824, sob o patrocinio do Governo Imperial, chegaram imigrantes
alemaes ao Vale dos Sinos, no Rio Grande do Sul, e algumas décadas depois, os religiosos
inacianos da Companhia de Jesus com o objetivo de “dar suporte religioso, social, cultural e

econdmico para a organizagdo e expansao das novas colonias de imigrantes alemaes” (Marchi,

35 “Essa ‘guaranizacdo’ subalterna talvez tenha sido [um dos fendmenos constitutivos] da formacéo de um ethos
rio-grandense, daquilo que podemos chamar genericamente de elementos fundantes de um povo e de seus costumes
em comum. Outra via de integracdo dos indigenas na sociedade rio-grandense foi a incorporagdo militar nas tropas
regulares, milicianas ou como contingente étnico.” (Golin, 2014, p. 172-173)
3 Ocorreu uma parcial incorporagdo da populagdo indigena com os afrodescendentes, portugueses, espanhdis e
outros. No entanto, ndo aconteceu o desaparecimento dos povos originarios, mas a omissao da inclusao nos censos
demograficos. Além disso, os indigenas frequentemente foram aproveitados nos exércitos e nas guerras regionais,
ficando camuflados a condigdo de “cidaddos.” (Wilde, 2015, s/p)
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2018, p. 305), ou seja, 0s jesuitas®’ estiveram “extremamente comprometidos com a
organizacdo da colbnia, a evangelizacdo e a producéo intelectual.” (Marchi, 2018, p. 314)

No entanto, segundo Zarth, foi somente em 1890, com a construcdo de uma ferrovia,
“que foram fundadas as primeiras colonias de imigrantes nas florestas do Noroeste, nas
proximidades da fronteira, numa iniciativa do Governo Republicano” (Zarth, 2002, p. 186),
embora desde o periodo monarquico tenha havido investimentos do Tesouro para essa
iniciativa. Zarth complementa, dizendo que “o apoio do Estado e dos grupos dominantes em
favor da imigragdo, como em outras provincias, foi revestido de discursos ideoldgicos de cunho
racista, relativos a suposta superioridade cultural dos imigrantes” (Zarth, 2002, p. 195), ou seja,
os Estados nacionais estimulavam “a vinda de migrantes europeus com o objetivo de promover
a ‘civiliza¢dao’ e o ‘desenvolvimento’, assim como o ‘branqueamento’ da populacdo” (Wilde,
2015, s/p). Vale ressaltar que a politica dos Estados emergentes, analisada por Guillermo Wilde,
exige uma reflexdo mais aprofundada com referéncia “a estes setores diferenciados da
populacdo, desde a segunda metade do século XIX. Nessa época, esta politica esteve claramente
orientada para acelerar o processo de assimilacdo ou desaparecimento dos indigenas ‘dentro’
dos territérios nacionais, especialmente nas chamadas fronteiras da civilizagdo” (idem). Ele
também aponta os privilégios iniciais dessa populacdo migrante, em compara¢do com 0S povos

que aqui habitavam:

“Este sera o setor da populagdo majoritariamente favorecido nos processos
‘modernizadores’ e ‘integradores’ do século XX, pois a maior parte de seus
componentes foi incorporada aos sistemas educacionais nacionais, a vida civica dos
paises receptores e aos sistemas de bem-estar, apesar de que também foram objeto
de discriminagdo por parte das elites governantes. Entretanto, a populagéo indigena
continuou marginalizada. As sucessivas ondas migratérias implicaram
diferenciagdes internas neste setor da populacéo, e é facil constatar que os ultimos
migrantes se mantiveram tdo empobrecidos quanto os indigenas, especialmente nas
areas rurais. As disputas que de fato hoje persistem pelo acesso a terra entre
indigenas e colonos pobres sdo uma evidéncia neste sentido.” (Wilde, 2015, n. p.)

37 “para o éxito do projeto, percebe-se a insercdo destes religiosos em diversos espagos da vida publica rio-
grandense, e, em consequéncia disso, a reativacdo do passado colonial jesuitico-guarani, como forma de respaldar
simbolicamente as suas acdes junto as instituicdes e também junto as comunidades, como ocorreu junto a
populacdo colonial da regido das missdes e que se manifestariam em distintos momentos [...] Portanto,
sensibilizados pelas estruturas em ruinas, deixadas pelos seus antecessores missionarios do periodo colonial,
somava-se, também, no projeto implementado em Serro Azul, a possibilidade de retomar aquele passado, buscando
fazer justica a memdria dos jesuitas daquele tempo. Para isso, atuariam em outras frentes, como nos espagos
culturais e junto a intelectualidade da época.” (Marchi, 2018, p. 315)
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Em meio as teorias raciais do seculo XIX, que se multiplicavam pela Europa, 0s
naturalistas estrangeiros viam na diversificada flora e fauna, bem como na miscigenacao do
Brasil, um laboratério com elementos para o desenvolvimento de suas pesquisas cientificas.
Assim, foram variados relatorios de viajantes estrangeiros e nacionais, com interesses e origens
diversas que percorreram a regido missioneira “ora a cavalo, ora a pé, ou de carreta, eles
percorreram os sete povoados missionais elevados a leste do rio Uruguai” (Baptista, 2009c, p.
115). Deixaram, em seus diarios de viagem, as suas impressdes, tais como, o boténico
naturalista francés Saint-Hilaire (1820), o militar e comerciante francés Nicolau Dreys (1817-
1839), o médico e explorador Roberto Avé-Lallemant (1858), o jornalista naturalista Arsene
Isabelle (1833-1834), o historiador brasileiro Hemetério José Velloso da Silveira (1855-1886),
entre outros, com o intuito de estudar, pesquisar, ocupar e verificar as oportunidades de
desenvolvimento que “pouco possuem em comum a ndo ser a plena admiracao, ora elogiosa,
ora critica, do passado que avaliam ou julgam.” (Baptista, 2009c, p. 116)

E o caso de Saint-Hilaire que, no ano de 1820, esteve na regido e registrou, em seu
diario de viagem, o abandono das antigas reducdes com novas utilizacdes dos imoveis que
restaram e identificou a catedral de Sdo Miguel como a mais intacta da regido. Detectou também
tentativas de intervengdo na situacdo, a0 mesmo tempo em que evidenciou indiferenca da
populacdo local e dificuldade da manutencdo dos bens publicos, pela distancia do centro das

decisbes da Provincia, que possibilitava a formacao de poderes paralelos (Marchi, 2018).

“Sao Miguel, a mais bem administrada de todas as aldeias que visitei até agora. Além
das casas que formam a praca, veem-se varias ruas. O curraldo estd em bom estado.
A casa do cabildo necessita de reparos, mas existe ainda. A igreja, construida pelos
jesuitas, inteiramente de pedra, possui uma torre que servia de campanario, mas ha
varios anos uma tormenta caiu sobre o telhado, destruindo-o completamente. Jodo
de Deus, um dos primeiros governadores portugueses desta provincia, pretendia
fazer reparos neste edificio; juntou materiais, gastou muito dinheiro, mas com a
mudanga de governo, 0 sucessor ndo aprovou o seu projeto. As restauracdes da igreja
foram interrompidas, as despesas feitas tornaram-se inGteis. Tal é ainda o
inconveniente do poder absoluto outorgado aos governadores de provincia. Cada
qual comega uma determinada obra e quase nenhum continua a de seu predecessor;
o dinheiro das provincias se dissipa, ¢ estas se endividam para sempre.” (Saint-
Hilaire, 2002, p. 373)

Em todo caso, sdo as ruinas do antigo templo de Sdo Miguel que chegam nas melhores
condicBes as primeiras décadas do seculo XX. No entanto, esses viajantes-pesquisadores do
século XIX evidenciam “as antigas estruturas missionais”, [...] “ndo pelo que sdo, mas pelo que
foram”, como mostrado por Baptista: “retratam em suas descricdes um presente vivo e
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constante, tanto da parte das estruturas, quanto da parte dos homens™ (Baptista, 2009c, p. 125).
Ou seja, em seus desenhos e relatos havia um olhar patrimonial compreensivel por ser a no¢ao
de patriménio j& difundida na Europa, razdo pela qual os remanescentes arquitetonicos “sdo
capazes de reportar os viajantes a um passado melancoélico, admiravel e perturbador” (idem), a
“uma poética das ruinas, a perturbar os sentidos dos viajantes e passantes, a atravessar as €pocas
e 0s povos.” (Pesavento, 2007, p. 59)

Em 1858, Avé-Lallemant ([1858] 1980, p. 219) deixou registrado que a caminho de
Sao Miguel “se encontram varios povoados de indios, restos enfraquecidos dos outrora tao
importantes Sete Povos, perto de Sdo Miguel” (cf. Baptista, 2009¢, p. 211). Ao chegar em Sao
Miguel, deparou-se com uma populacéo dispersa, composta de todos os elementos imaginaveis
da Europa, da Africa e da América, “na qual esta formalmente representado o elemento indio.
Quase néo se poderia falar aqui de populacéo branca em massa, se numerosos alemaes de Sao
Leopoldo ndo tivessem penetrado, pioneiros da civilizagdo ultramarina, para o oeste, até o rio
Uruguai.” (Avé-Lallemant ([1858] 1980, p. 221; cf. Baptista, 2009c, p. 211)

Em 1846, quase um século apo6s o final da Guerra Guaranitica, o médico francés Alfred
Demersay fez uma litografia da igreja em ruinas, a qual se constituiu em um registro imagetico
que ¢ tido “como o documento visual mais antigo que se tem do templo [...], nela, a ruina é
colocada como uma obra corroida pelo tempo” (Marchi, 2018, p. 76). Dessa forma, a imagem
de Demersay (Imagem 13) fez composicéao aos diferentes estudos, sobretudo de historiadores e

arquitetos sobre as ruinas de S&o Miguel no processo do reconhecimento patrimonial.
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Imagem 13 - Litografia feita por Demersay em 1846. Fonte: IPHAN/RJ.

Dessa maneira, esse registro produziu ‘“varias narrativas utdpicas [que] sdo
sustentadas, uma vez que o impacto causado, sobretudo pela sua antiguidade, provoca também
sentimentos e interpretacdes que foram sendo reatualizados” (Marchi, 2018, p. 77). Ademais,
passou “a compor também o imaginario sobre o lugar, como o de uma ‘cidade esquecida’, de
‘uma civiliza¢do extinta’ ou, de um tempo ideal, que foi interrompido pela ganancia dos
colonizadores.” (Marchi, 2018, p. 77)

No entanto, as narrativas nos diarios de campo dos viajantes do século XIX estdo
repletos de relatos que “descrevem moradores do entorno, relacdes entre indigenas e
administradores, aspectos econdmicos, descrevem tracos comportamentais das mulheres e
homens que por ali viviam, falam também de escravos negros e imigrantes europeus” (Marchi,
2018, p. 77). Dessa forma, complementa esse historiador, esses relatos possibilitam leituras
“sobre as relacdes sociais da populacdo que ali estava, reconhecendo também o lugar de fala
dos viajantes.” (Marchi, 2018, p. 77-78)

Vale ressaltar que, ao longo do século XIX, “muitas esculturas foram queimadas por
tropas soldadescas necessitadas de fogo, enquanto outras foram levadas por quem por elas se
interessasse, gerando, assim, um processo de dispersao das esculturas.” (Thielke & Possamai,
2020, p. 69)
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“Reapropriadas, as imagens foram revestidas novamente em sentidos singulares, seja
como objetos religiosos, antigos, ou mesmo milagrosos, conforme a racionalidade
de cada tempo e lugar. O que convém demarcar, desde logo, é a exterioridade das
esculturas em relacdo ao campo de saberes no qual elas puderam emergir apenas no
século XX como objetos do discurso patrimonial.” (Thielke & Possamai, 2020, p.
68)

Ademais, com relagdo aos povos originarios, nesse mesmo periodo, 0os Guarani se
viram obrigados a viver dispersos, de forma quase ‘invisivel’, como estratégia cultural de
sobrevivéncia, como ja documentamos na primeira parte deste capitulo (Catafesto de Souza &
Morinico, 2009), da mesma forma, como o viajante alemdo Avé-Lallemant (1858; 1980), ao
visitar a regido, ao se referir aos povos originarios com a expressao “fantasma das brenhas”.

Importante destacar que a ocupacao da regido norte do Rio Grande do Sul se deu por
“migracdes espontaneas” desde o periodo colonial até o inicio da Republica. Os programas e
projetos de “agdes colonizatorias” resultaram em grandes conflitos no tocante as questdes de
territorios indigenas e de caboclos, com imigrantes e seus descendentes, que costumeiramente
os chamavam “de intrusos, visto que se ampliava constantemente o nimero de novos
povoadores” (Nascimento, 2007, p. 237). Nesse sentido, em 1850, foi criada uma lei agréria, a
Lei de Terras®, que “determinou um novo regime fundiario para substituir o sistema de
sesmaria, permitindo o acesso a propriedade privada da terra, desde que fosse comprada.”
(Nascimento, 2007, p. 370)

A partir de 1908 foi criada a Diretoria de Terras e Colonizagdo que tinha entre seus
objetivos “manter o controle da terra, reduzindo as éareas dos indigenas e dos caboclos,
liberando-as para novos povoadores, isentando o governo da responsabilidade de colonizar.
Além disso, regularizaria e normatizaria a ocupagdo do territorio”, bem como visaria
“estabelecer uma ‘prote¢do fraterna aos indios’%°, demarcando areas, e elaborar novas normas
para 0 meio rural, que culminou com o Regulamento das Terras Publicas e seu Povoamento, de
1922” (Nascimento, 2007, p. 237). No entanto, “entre a legislagdo de 1900 e a de 1922, foram
demarcadas as areas indigenas, reduzindo-as de seu tamanho original, tornando a outra parte,

em geral, devoluta, a qual estaria disponivel” (Nascimento, 2007, p. 335) para a ocupacao de

38 <O Estado protegeu a grande propriedade, minimizando a possibilidade de acesso a terra aos escravos livres,
trabalhadores nacionais (caboclos) e imigrantes pobres, 0s quais, do ponto de vista legal, poderiam adquirir a terra,
porém, na pratica isso era muito dificil.” (Nascimento, 2007, p. 370)
39 «“Nesta mesma linha, em nivel nacional foi criado o Servico de Protecdo ao Indio e Localizacdo de Trabalhadores
Nacionais, em 1910, portanto, um 6rgéo federal para cuidar dos assuntos ligados aos indigenas e aos nacionais,
com a finalidade de estabelecé-los em territérios determinados, de preferéncia com acompanhamento técnico de
agricultura.” (Nascimento, 2007, p. 237)
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posseiros*® ou pessoas influentes politicamente que assegurassem a possibilidade de criacio

“de pequenos nucleos que, derrubando a floresta, plantariam novos povoados.” (Nascimento,

2007, p. 237)

“A questdo indigena é fundamental para entender melhor a questdo de terras no
Estado Sul-Riograndense e também nacional. Os indigenas eram vistos como um
entrave ao projeto de modernizacao, que desembocaria no progresso do Estado e do
governo federal. Isso porque, com o avanco das frentes nacionais e as melhorias nos
setores dos transportes e comunicagfes, ndo tardaram a aparecer as indmeras
reclamagdes, por parte de nacionais, quanto aos encontros com os nativos.”
(Rodrigues, n. d., p. 153)

Ressalta-se que, no principio do século XX, houve “o retorno de religiosos jesuitas a
regido para atuarem na cria¢do da colonia de imigrantes alemaes de Serro Azul” localizado na
regido missioneira, que constituiu “o primeiro projeto patrimonial, associando Estado, Igreja e
ciéncia, através da valorizagdo devocional e civica dos vestigios materiais e imateriais
relacionados com as redugdes jesuitico-guaranis” (Marchi, 2018, p. 7). Enquanto o Estado
organizava as primeiras providéncias para a conservacdo material das ruinas, os jesuitas
ativavam o “patrimonio e os sentidos espirituais e sagrados, mesmo que obliterados do sitio
historico de Sdo Miguel através da acdo da patrimonializagdo do SPHAN.” (Marchi, 2018, p.
21-22)

“Surgido do encontro de culturas dentro de um processo histérico especifico, o
povoado de Sdo Miguel nunca deixou de estar em constante transformagdo. No
entanto, qual a relacdo das forgas — sociais e subjetivas —, que transformaram as
pedras da localidade em bens construidos, com as que elevaram ao status de
monumento, dois séculos mais tarde, o que restou destas mesmas pedras? Enquanto
‘despojos de batalhas’ ou ‘testemunhos da barbarie’, como escreveu Walter
Benjamin (1985, p. 225) sobre o patrimonio cultural, estes bens construidos — hoje
monumentalizados como representacdo de um passado colonial de conflito — seguem
sendo a sintese de disputas simbolicas. Na dureza das pedras esta a maleabilidade da
inventividade humana que transforma matéria inanimada em objeto de utilidade,
também a maleabilidade da memoria que, tangenciada pela afetividade e pelas
emogdes, vai dotando de significados o bem construido, conforme ocorre a passagem
do tempo.” (Marchi, 2018, p. 22)

40 “Toda vez que se tiver de fazer a demarcacio de terras dos indios, sera ela realizada com largueza, tanto quanto
possivel segundo linhas naturais, consultado previamente o desejo deles. [...] O Estado auxiliard por todos os meios
ao seu alcance a realizagdo do servigo de protecdo leiga aos silvicolas” (Rio Grande do Sul, 1923). “Entretanto,
toda a area ja ocupada por outros posseiros nao lhes seria retirada, bastando que se dispusessem a pagar ao governo
o valor estipulado. A area indigena se reduziria a ocupada, naquele momento, contrariando a prépria legislacéo,
que previa o respeito ao seu modo de vida, que, dessa forma, era sacrificada, pois um terreno reservado para caca
e coleta futura passou a ser considerado devoluto.” (Nascimento, 2007, p. 337)
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O proximo capitulo abordara o percurso de patrimonializacdo das ruinas de S&o
Miguel, na longa duracdo: do seu primeiro reconhecimento oficial, na categoria de lugar
historico do Estado do Rio Grande do Sul, bem como, o0 seu reconhecimento como patrimoénio
nacional e mundial. O capitulo tratara também da criacdo do Museu das Missdes, que tinha
como finalidade abrigar o conjunto de esculturas sacras, encontradas inicialmente por Lucio
Costa, quando visitou, em 1937, a regido das Missbes, assim como aquelas esculturas
posteriormente resgatadas pelo zelador do Sitio Arqueoldgico e do Museu das MissGes, Hugo
Machado, em capelas e em casas de colonos. Por fim, evidencia algumas das transformagdes
ocorridas no seculo XX, com foco no processo de requalificacdo do Museu realizada a partir de
2004, que denota uma perspectiva decolonial, ao mobilizar esforcos visando destacar o

protagonismo indigena naquele contexto.
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Capitulo 2 — As “Ruinas” Musealizadas: Do Paradigma Jesuitico as

Iniciativas de Decolonizacao no Museu das Missoes

A fisionomia alegérica da natureza-historia, posta no palco pelo drama,
so esta verdadeiramente presente como ruina.

(Walter Benjamin, 1984, p. 39)
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2.1 As “ruinas” de Sao Miguel e as politicas de patrimonio no Brasil

O fim da coloniza¢ao nao necessariamente resulta “no fim da ideologia colonial e, este
sera talvez o maior obstaculo para um encaminhamento assertivo, assente numa compreensao
critica das questdes em aprego” (Moutinho & Primo, 2021, p. 91). Isto porque a ideologia
colonial pressupde um elencado de ideias consistentes de justificativas que respaldem “a relacao
colonial de ocupacdo de terras e dominacdo de povos” (Moutinho & Primo, 2021, p. 92).
Embora a relacao colonial tenha encerrado, a ideologia atrelada a ela perdura até os nossos dias.
No caso brasileiro, tanto Portugal quanto Espanha adotaram a colonizacdo fundamentada na
doutrina cristd, com o intuito de “educar corpos para o trabalho”, agregado a salvacdo de suas
“almas selvagens”, tanto para os originarios, quanto para aqueles que vieram da Africa, ambos
escravizados naquele periodo. Estes pesquisadores apontam para a barbarie realizada com estes

povos gque foram brutalmente massacrados:

“A histéria da ocupacdo colonial ¢ na verdade uma histéria de resisténcia,
testemunhada pela parafernélia de instrumentos de tortura sobre os corpos humanos
que sempre foram o primeiro “locus” da dominagdo nas relagcdes de poder, nos
processos escravistas, nos processos coloniais e pos-coloniais, nas relagdes
patriarcais, na dominacdo sexual e no controle de suas subjetividades e saberes, pela
colonialidade contemporanea: goleiras, grilhdes e grilhetas, algemas de tornozelos,
pés e maos, chicotes e agoites, troncos e pelourinhos, cepos e correntes, anjinhos,
bolas de ferro e correntes, mascaras de rosto e de boca, calabougos, fortes e fortalezas

onde os corpos humanos foram lugares da violéncia.” (Moutinho & Primo, 2021, p.
92)

Mario Moutinho & Judite Primo levantam outro ponto importante: 0s consensos
criados para justificar a historiografia oficial, que foi sempre realizada como uma narrativa da
“sociedade dominante”, uma vez que, do outro lado, “sempre houve resisténcia a ocupagdo.”
(Mario Moutinho & Judite Primo, 2021, p. 92)

Neste estudo, apontaremos a historiografia inicial daqueles que se acharam
responsaveis pela construcao do “consenso”. Isso porque, conforme apresentei no item anterior,
a parte meridional da América do Sul foi inicialmente colonizada por espanhdis, sendo s6 a
partir do ano de 1801, a posse de Portugal apos os diferentes Tratados para as defini¢fes das
fronteiras naquela regido. Com isso, a historiografia oficial comeca para alguns historiadores a
partir dessa posse, ou seja, essa acdo negava todo o passado reducional, invisibilizando essa
populacédo na investida através da espoliacao de suas terras originarias. Essa agédo fazia com que
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estes se retirassem de seus territdrios ancestrais, para ndo serem mortos e mortas brutalmente.
Nesse sentido, esse pesquisador e essa pesquisadora “sustentaram a coloniza¢do com
argumentacdes de ordem juridica, teoldgica, militar, antropoldgica, utilitaria, ou simplesmente
defenderam a colonizag¢do e o direito de colonizar como fruto do ‘destino civilizador’ atribuido
a Portugal.” (Moutinho & Primo, 2021, p. 92)

Na avaliacdo relatada por esses pesquisadores sobre os destinos dos objetos espoliados
no processo de colonizagdo em diferentes momentos historicos por Portugal em suas colonias,
em diferentes paises, ndo foi diferente na situagdo aqui pesquisada. Tanto nos anos de dominio
espanhol, quanto no periodo do dominio portugués, a situacdo se repete. Da mesma forma,
ocorreu a negacao de uma histéria com o protagonismo dos povos originarios, criando assim, a
“fraude da historia consensual.” (Moutinho & Primo, 2021, p. 92)

Dito isto, esbogarei algumas imagens construidas pela historiografia oficial do Rio
Grande do Sul, pois ela nem sempre inseriu as Missdes indigenas jesuiticas, ocasionando
discordancias e resisténcias entre diferentes grupos, de modo que a historiografia oficial é
atravessada por uma versdo platina e uma versdo luso-brasileira. , “Aparentemente, a regido
missioneira, desde a sua anexacdo tardia ao territorio galcho, passando pelas dificuldades de
repovoamento e o0 posterior destaque que obteve no cenario politico e econdmico nos anos
1920 que, no ambito da historiografia “conformou-se num elemento historico que necessitava
ser alocado & narrativa oficial da histdria rio-grandense.” (Marchi, 2018, p. 404)

Em 1920, foi dado inicio a historiografia oficial da Regido com a criagdo do Instituto
Historico e Geogréfico do Rio Grande do Sul (IHGRS), da Revista do Instituto, em 1921, bem
como o Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul, ampliado pela Revista do Arquivo
Estadual com publicaces documentais fundamentadas para compreensdao da expansdo
portuguesa em direcdo ao Rio da Prata e da incorporacdo do Rio Grande do Sul ao Império
portugués. (Espirito Santo, 1999)

Se, por um lado, Miguel Frederico do Espirito Santo (1999), ao citar leda Gutfreind,
identifica na historiografia oficial uma “identidade lusitana” com destaques para os autores
como Aurélio Porto, Souza Docca, Otelo Rosa e Moysés Vellinho; por outro lado, o autor
identifica a producéo historiografica proveniente da matriz platina, com destaque para Alfredo
Varella e Manoelito de Ornellas. Perspectiva similar a destacada por Mario Moutinho e Judite

Primo:

“Todos eles sustentaram a colonizagdo com argumenta¢des de ordem juridica,
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teolégica, militar, antropoldgica, utilitaria, ou simplesmente defenderam a
colonizagdo e o direito de colonizar como fruto do “destino civilizador” [Moutinho,
2001] atribuido a Portugal. Umas vezes mais abertamente, outras mais cinicamente,
constituiram um corpo teérico consistente, sustentado nas Universidades de
Coimbra, Lisboa e Porto, em Congressos, Exposic¢@es e nos Institutos e Sociedades
vulgo coloniais ou ultramarinas, como a Escola Superior Colonial fundada em 1906
e mais tarde denominada por Instituto Superior de Estudos Ultramarinos.”
(Moutinho & Primo, 2021, p. 92)

No entanto, observa-se que 0s registros de viagem e os relatorios técnicos desmentiam
a historiografia oficial, por levantarem a bandeira erroneamente de ser a Regido Noroeste do
Estado do Rio Grande do Sul uma “terra de ninguém”, conforme mostrou Espirito Santo (1999).
Isso principalmente por se afirmar nos “registros oficiais” que as terras haviam sido
abandonadas quando ocorreu a Guerra Guaranitica (1753-1756) através da fuga dos indigenas
ou por morte e ainda pela miscigenacdo “com a massa de camponeses sem-terra da regido
missioneira do Rio Grande do Sul.” (Catafesto & Morinico, 2009, p. 308)

A Guerra Guaranitica estabeleceu o fim de um sistema fundamentado no “patrimonio
coletivo do povo”, deixando populagdes “na paupérrima posi¢ao dos estratos subalternos da
América meridional [...] as familias extensas que se mantiveram no modo de vida tradicional
continuariam o doloroso processo de luta até a atualidade pelo reconhecimento dos direitos as
suas terras, as suas memdrias e ao seu patriménio cultural.” (Golin, 2014, p. 20-21)

A base da producéo historiogréfica do Rio Grande do Sul foi realizada através dos
registros produzidos pelos jesuitas e pelas autoridades coloniais, como “as cartas dnuas e 0s
diarios das vivéncias de jesuitas, os documentos burocraticos dos funcionarios das coroas e 0s
registros dos viajantes tornaram-se as principais fontes para a escrita das histérias das missdes
jesuitico-guaranis” (Marchi, 2018, p. 403). Portanto, a historia oficial foi construida na medida
em que ocorria a ocupagdo do espaco na regido missioneira “no cendrio politico, econémico e
cultural do Rio Grande do Sul, na segunda metade do século XIX e ao longo do século XX”
(Marchi, 2018, p. 403), sendo que este ultimo despertou interesse em diferentes areas das
“Ciéncias Sociais, Humanas e Artes” o que culminou em pesquisas académicas sobre o passado
missioneiro.

Diante do exposto, a Histéria das Ruinas de Sdo Miguel passou a ser uma protagonista
guando resultante de um tempo em que, apoiando-se no material, resistiu-se “as intempéries e
a acao humana daquele periodo especifico” (Nora, 1993). Pois, como escreve Marchi (2018)
apoiado em Certeau (1982, p. 32), apesar de constituirem discursos diversos, esses “enquanto

falam da historia, estdo sempre situados na histéria” de modo que, “os diferentes processos
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patrimoniais, que sdo resultado e dao sustentacdo a esses discursos, estdo situados em seus
tempos e contextos.” (Marchi, 2018, p. 405)

Em relacdo a isto, Sandra Pesavento afirma que as Ruinas de Sdo Miguel “falam das
origens do Rio Grande, independente de que sejam incorporadas pela historiografia oficial” que
valoriza a conquista lusitana do territorio como marco, ou seja, “a ruina ¢ arché, é génese que
remete a raizes e, por conseguinte, aponta para as bases de um pertencimento”, acrescenta-se
que, sob a égide do velho se constroi o novo, de modo que “a materialidade da pedra instaura
uma narrativa que fala de indios e de padres, a assentarem as bases de uma comunidade a
servico de Deus.” (Pesavento, 2007, p. 61)

Contudo, antes mesmo da constituicdo das reduc6es no século XVII e da elevacgéo das
pedras em edificagdes transformadas em cidades, houve “muitas lutas de missionarios e
guaranis contra os bandeirantes predadores de indios” (Pesavento, 2007, p. 61). Essas lutas
adentraram o século XV1I1 e tém seu &pice na Guerra Guaranitica, na qual jesuitas e indigenas
missioneiros sdo colocados lado a lado, quando entraram em conflito com os exércitos luso-
espanhois com vistas a demarcacgédo do Tratado de Madri.

A Regido Missioneira foi — e ainda é — lugar de expansdo agricola (Zarth, 2002), com
recursos naturais a serem explorados, formacéao de cidades e de redutos eleitorais que servem
como palco de disputa politica a candidatos estaduais e municipais (Pommer, 2008). Também
merece destaque o fato de que a maior parte da elite missioneira ¢ descendente de estrangeiros*
e, portanto, herdeira de um pensamento colonial expansionista que traz consigo um modo de
relacionar-se com a terra e o territorio que ndo leva em conta, nem expressa interesse em relacdo
aos remanescentes arquitetdnicos das reducdes e tampouco percebe o significado historico e
cultural que “essas redugdes” possuem para os povos originarios da Regido. Prova disso ¢ que
se encontram, na Regido das Missdes, ainda hoje, as pedras grés retiradas das construcées do
periodo reducional que foram reaproveitadas para alicerces de muros, edificacdes, escadarias e
outros. Em 1904, essa pratica foi inclusive regulamentada na Lei Orcamentéria do Municipio
de Santo Angelo, na segdo referente a “Diversos Impostos” que estipulava valores para cada

carrada de pedras retirada. (Marchi, 2018)

41 «“Aqui nova contradi¢do emerge: os indigenas continuaram a margem de tudo. E assim que a historia também se
repete como farsa: outrora 0s missionarios eram europeus € agora 0s missioneiros sdo, em sua grande maioria,
descendentes dos europeus. Os indigenas continuaram sendo estrangeiros na sua propria terra. E 0s novos
missioneiros continuaram a tangé-los assim como o0s antigos o tangiam: como gado orelhano.” (Pommer &
Pommer, 2016, p. 60)
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Imagem 14 - Ruinas da Igreja de S&o Miguel em 1920. Fonte: IPHAN-RS.

Em 1922, através do Regulamento de Terras do Governo do Estado do Rio Grande do
Sul, as Ruinas de Sao Miguel foram institucionalizadas e definidas como “dominio publico”, e
adquiriram o status oficial de lugar histérico, de modo que Sdo Miguel passou a ser o primeiro
patriménio histérico oficial reconhecido pelo Estado do Rio Grande do Sul, uma vez que as
Ruinas de Sdo Miguel das Missfes se caracterizavam por ser um lugar notabilizado por fatos
relevantes para a fabricacdo de narrativas historicas para o Estado. Apesar de ndo mencionar
Ruinas de Sdo Miguel como sendo um monumento e sim um lugar, o Regulamento reconhece
sua importancia ao evocar a ideia de identidade e pertencimento que “esse lugar” possui para
aqueles e aquelas que vivem na Regido e/ou com ela estabelecem algum vinculo ancestral.
(Meira, 2007)

No decorrer dos anos de 1920 foram feitas benfeitorias, como foi o caso da remocéo
da vegetacdo que tomou conta do espaco entre as paredes de pedras provocando
desestabilizacdo estrutural (Imagens 14 e 15), com o intuito de protecdo das Ruinas de S&o
Miguel, promovidas pelos dirigentes do Estado do Rio Grande do Sul, surgindo a

“missioneiriza¢do” na regido, alavancada pela economia e a vida nas coldnias movidas por
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“trabalho e religiosidade” (Marchi, 2018). Ou seja, “a memoria do passado missioneiro, entre
a segunda metade do século XIX e a primeira década do século XX, ainda ndo havia sido
aprisionada na aspereza das pedras através das a¢cBes complexas e intencionadas que tornaram
as ruinas em monumento” (Marchi, 2018, p. 402). Esse movimento tem como mote iniciar a
construcdo de certa relacdo identitaria entre aqueles que la chegaram e as ruinas que la estavam
antes de sua chegada, de modo que o0 novo é construido, por meio de um processo de reinvencgao

do passado, conforme apresentei anteriormente apoiada no pensamento de Pesavento (2007).

Imagem 15 - Ruinas com arvores e arbustos, n. d. Fonte: IPHAN-RJ.

Ao se ocupar, em seus estudos, da Regido das Missdes e do Museu la existente, Marcia
Chuva lembra que, nos anos de 1930, “a obra jesuitica no Brasil foi protegida como patrimoénio
historico e artistico da nacdo, reconhecida como um dos pilares da nacionalidade” (Chuva,
2014, p. 205). Ela utiliza a ideia de “comunidade imaginada”, proposta por Benedict Anderson
(2008), para explorar e discutir como “antigos fratricidios”, ou seja, “guerras ocorridas em
tempos remotos e que precisam ser lembradas para dar profundidade histérica a nagao” (Chuva,
2014, p. 203) séo evocados e ganham sentido no interior de uma construgéo narrativa que tem

como pedra de toque a constituicdo de uma identidade nacional e que, a partir da Guerra
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Guaranitica, ganha cada vez mais espaco no seio da historiografia e do processo de construcao
de uma identidade singular para aqueles e aquelas que vivem na regido das Miss0es.

Com a criacdo do Servico do Patriménio Histérico Nacional (SPHAN), através da Lei
n.° 378, de 13 de janeiro de 1937, logo apds o golpe de Estado que instaurou o regime politico
do Estado Novo, comeca a se observar um movimento politico que tinha por objetivo pensar e
construir uma identidade nacional que amalgamasse a diversidade da nacdo e conferisse ao
emergente Estado Nacional pds-golpe um elemento que Ihe permitisse operar e transitar por
diferentes referentes regionais que, em seu conjunto, intentou fazer desses muitos brasis um sé
Brasil.

Apbds a criacdo do SPHAN, Rodrigo Melo Franco de Andrade solicitou ao entdo
assistente técnico do SPHAN na Regido Sul, Augusto Meyer*?, o trabalho de identificar e
apontar as edificacOes historicas relevantes para serem preservadas, tombadas como patrimonio
nacional. Para tanto, sugeriu, entre outros, os remanescentes indigenas jesuiticos constantes em
Sdo Miguel das Missdes, por ja serem certificadas como lugar histérico desde 2 de outubro de
1925, pelo entdo presidente do Estado, Borges de Medeiros, tendo inclusive passado por
reformas de consolidacdo de seus remanescentes, realizadas pela Comisséo de Terras de Santa
Rosa. (Bauer, 2006)

Sabedor desse fato, Augusto Meyer anexou em seu relatorio referéncias bibliogréaficas
da historia do Rio Grande do Sul, incorporando ao relatério fotografias de esculturas sacras
abandonadas na Regido das Missdes, bem como as existentes a época no Museu Jalio de
Castilhos**, em Porto Alegre. Esse material serviu e orientou grande parte do projeto do
arquiteto Lucio Costa* para a antiga igreja jesuitica, entdo em ruinas, que através de relatorio

encaminhado a Rodrigo Melo Franco de Andrade, indicava que as ruinas da igreja deveriam ser

42 «“Egcritor gaticho, contemporaneo de Mario Quintana e Carlos Dante de Moraes, foi diretor da Biblioteca Plblica
do Estado durante o periodo em que também atuou como representante da 72 regido do SPHAN, que compreendia
os estados do Parand, Santa Catarina e Rio Grande do Sul, com sede em Porto Alegre” (Bauer, 2020, p. 50). Foi 0
primeiro interlocutor de Rodrigo Melo Franco de Andrade no Rio Grande do Sul, tendo sido fundamental na
escolha dos bens a serem tombados no Rio Grande do Sul. (Bauer, 2020)
43 Em 1903, foi criada a primeira instituicdo museolégica no Rio Grande do Sul, o Museu do Estado, decorrente
de artefatos expostos na Primeira Exposicdo Agropecudria e Industrial do Estado, realizada no ano de 1901 ao
lado da Escola de Engenharia da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), hoje, sediada na Rua
Duque de Caxias, n° 1205, no Centro Histérico de Porto Alegre. Em 1907, o Museu do Estado passou a ser
denominado Museu Julio de Castilhos, em homenagem ao idealizador do museu e lider do Partido Republicano
no Estado. Na ocasido da Exposicdo, foram enviados entre objetos pertencentes a Intendéncia de S&o Luis
Gonzaga, da regido das Missdes, trés esculturas sacras que foram expostas nos pavilhes do evento. Dessa maneira,
a musealizagdo da imagindria guarani no Museu Julio de Castilhos aconteceu de trés maneiras diferentes: em 1903,
por meio de uma transferéncia e uma doacéo e, em 1936, foi realizada uma compra. (Thielke, 2019)
4 “Q arquiteto modernista Lucio Costa foi funcionario do SPHAN desde essa missdo, permanecendo no 6rgio até
o final dos anos 1970, quando se aposentou.” (Chuva, 2014, p. 204)
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tombadas como patrimdénio nacional e sugeria a constru¢do de um “museu-abrigo” para
acomodar a arte sacra encontrada na regido. (Bauer, 2007; Chuva, 2014; Ferreira, 2015; Marchi,
2018; Thielke, 2019)

Com a alocagdo nesse “simples abrigo’, as esculturas sacras em madeira policromada
produzidas pelos indigenas que habitavam as antigas reducfes passaram a ser investidas de
outros sentidos, “até os dias atuais, sucessivos processos de atribuicdo de sentidos revestiram
as imagens sacras, ora como objetos do saber religioso; ora como objetos do saber da
arquitetura; ora como objetos do saber da museologia ou do turismo.” (Thielki & Possamai,
2020, p. 77-78)

Apbs a criacdo do SPHAN, Lucio Costa e Julieta Modesto Guimaraes, além de Carlos
Drummond de Andrade, Augusto Meyer, Edino Pacheco e Altamiro Cardoso, foram a regido®
dos Sete Povos das Missbes (Imagem 16). Dessa visita foi produzido um relatério com
indicacdo técnica para a intervencdo arquitetonica e sugestdo para tombamento, isto porque
constatou-se serem as Ruinas de Sdo Miguel as Gnicas em melhores condigdes de preservacéo,
por representarem a capital dos sete povos e por terem maior valor como conjunto arquitetdnico.
Sugeriram também a criagdo de um “abrigo” para acomodar as imagens esculpidas que se
encontravam espalhadas nos antigos espagos reducionais.

Com base no referido Relatério foi construido o Museu das Missdes, que serviu de
modelo ideal para os museus regionais, considerado “uma obra-prima da arquitetura moderna
brasileira, discreta que, com delicadeza, resolveu o [problema] simples para um pavilhdo de
exposicoes e a casa do zelador.” (Meira, 2007, p. 84)

Contudo, a sustentacdo das politicas culturais do SPHAN, a decisdo de interiorizacdo
da protecdo dos patrimonios e a criacdo de museus regionais que deslocavam a prética social
dos patriménios e museus concentrados, até entdo, na Regido Sudeste e nas capitais, ndo
favoreciam a expansdo da nocao de patrimoénio nacional e menos ainda a sua preservacgéo, pois,
como lembra Chagas: “¢ possivel imaginar que essa estratégia de politica cultural tenha dado
ao IPHAN o sentido de sua existéncia” (Chagas, 2017, p. 125), que se conformou entre as
décadas de 1930 e 1950, a partir das iniciativas museoldgicas que estavam localizadas nos
Estados do Rio Grande do Sul, Minas Gerais, Santa Catarina, Goias e Pernambuco.

45 Lucio Costa e sua comitiva visitaram S&o Jo&o Batista, S&o Lourenco Martir, Sio Nicolau, Santo Angelo, S&o
Luiz Gonzaga e Séo Miguel Arcanjo, com excecdo de Sao Borja, por conta das chuvas e as condicdes precarias
das estradas.
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Imagem 16 - Julieta Guimaraes Lucio Costa, Augusto Meyer e Modesto Guimaraes, em novembro de 1937.
Fonte: IPHAN-RJ.

Essas iniciativas inauguram os chamados museus regionais, pois “ndo apenas
conformaram a tradugdo museologica do pensamento patrimonial forjado pelo SPHAN, como
operaram, pode-se dizer, uma virada silenciosa na cultura museoldgica do pais que, no entanto,
¢ pouco reconhecida pela literatura especializada”, mas que, queiramos ou nao, inauguram certo
conjunto de “experiéncias que podem ser consideradas um divisor de aguas no campo
museolégico.”*® (Julido, 2009, p. 142)

A partir desse novo ponto de vista e a partir dessa proposta de interiorizagdo das
politicas relacionadas ao patriménio, o primeiro museu regional criado pelo SPHAN foi o
Museu das Missdes*’, no Rio Grande do Sul, que teve sua construgdo iniciada no ano de 1938,

46 «p criagdo de novos museus ndo era a tonica de sua politica [do SPHAN], assim como ndo foram os
tombamentos de acervos ou instituicBes museais.” (Julido, 2009, p. 142)

47 «Criado em 1940, pelo Decreto-lei n° 2077, com a finalidade de reunir e conservar as obras de arte ou de valor
histérico relacionadas com os Sete Povos das Missdes Orientais.” (Chuva, 2014, p. 204)
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sendo juridicamente constituido em 1940 e aberto ao publico em 1942. Com base nessa
experiéncia também foram idealizados o Museu da Inconfidéncia, de Ouro Preto, e 0 Museu do
Ouro, de Sabard, ambos em Minas Gerais.

Essas propostas privilegiaram os “prédios cuja histéria tinha vinculagdo com a
tematica definida para o museu”, ou seja, que também evocavam e serviam de testemunhos de
um tempo que passou. Esses museus tinham como critério comum o fato de também serem
tidos como um lugar de poder e que serviam “como reafirmacdo do fratricidio que era
necessario conceber para a constru¢do de uma histéria nacional” (Chuva, 2017, p. 187).
Portanto, a criacdo desses museus deve ser percebida como um caminho a ser seguido por um
Estado que consagrava, através de um dado recorte temporal, “a origem da nacionalidade e seus
icones” e valorizava as tematicas relativas “ao periodo colonial como mais um exemplo dos
inimeros investimentos feitos no sentido da consagracdo e do reconhecimento da histdria
contada pelo Estado por meio da agdo de sua agéncia.” (Chuva, 2017, p. 187)

Para Mario Chagas (2017) a categoria de museu regional discutida em 1958, no
Seminario Regional da Unesco sobre o Papel Educativo dos Museus realizado no Rio de

Janeiro, parte do seguinte conceito:

“Um museu com um programa topograficamente restrito pode ser considerado
‘regional’, qualquer que seja sua localizagdo, ¢ um museu distante de qualquer
grande cidade pode também ser incluido nessa categoria, qualquer que seja seu
programa; mas 0 genuino museu regional, o tipo mais bem qualificado para essa
definicdo e que melhor adapta seus métodos para atender seu objetivo particular € o
museu situado a alguma distancia de qualquer grande cidade®®, que cubra assuntos
de interesse tanto puramente regional quanto universal. Esse tipo de museu atende
aos turistas, oferecendo-lhes um conhecimento mais completo e sistematico da
regido que estdo visitando, e a comunidade local, para a qual ele € um recurso
econdmico como fator do desenvolvimento do turismo e a qual ele serve, ajudando-
a a aprender mais sobre si mesma, bem como sobre o resto do mundo.” (Chagas,
2017, p. 131)

Contudo, Leticia Julido (2009) acredita ser inapropriado classificar esses museus como
regionais porque para “os inventores do patrimonio” o acervo desses museus ultrapassava a
esfera do local/regional e atingia a esfera nacional. Com relagdo a prote¢do material, no caso

de Sdo Miguel, Lucio Costa recomenda a manutengdo dos remanescentes da Igreja em seu

4 Maério Chagas chama a atencdo para o fato de que alguns conceitos utilizados nos anos de 1950, ndo mais

correspondam aos preceitos do século XXI, como “‘grande cidade’ (possivelmente algumas pequenas cidades nos

anos de 1950, hoje, sdo grandes cidades. Brasilia, que na ocasido estava em fase de construcdo, € um bom

exemplo), ‘regido’, ‘turismo’, ‘desenvolvimento’, ‘museu’, ‘genuino’ e ‘comunidade’.” (Chagas, 2017, p. 131)
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estado de ruinas®®. Nesse sentido, 0 que se observa é a negacio da reinvencio®® aleatéria de
toda ou de qualquer parte das ruinas.

Lucio Costa sugere que, para a intervencdo arquiteténica no que diz respeito as ruinas,
em primeiro lugar, deve-se seguir as orientacdes e técnicas de conservagdo da Carta de Atenas
(1931)%%. Em segundo lugar, deve considerar as proposi¢des do critico de arte John Ruskin, que
tratava a restauracdo na arquitetura conforme nos mostrou Maria De Simone Ferreira (2015).
A declaracéo do valor historico das ruinas e o consenso de que ndo deveriam ser reconstituidas
e sim conservadas em sua condicdo, traduz de forma sensivel “ousadia e inova¢ao” ao dialogar
com as ideias de Georg Simmel que, segundo Mario Chagas e Claudia Storino, conjuga a
“tensdo entre as forcas da natureza que operam no sentido do desabamento ¢ da queda e as
forcas da cultura que atuam na direcdo de uma elevacgdo espiritual ou de uma construgéo
artistica.” (Chagas & Storino, 2020, p. 105)

Essa tensdo constatada pelos dois autores evoca a dimensdo do trdgico com o qual ja
se ocupou Sandra Pesavento (2007) e confere as Ruinas de Sdo Miguel uma tragicidade que
transcende o passado e reinventa o presente a partir do qual ela é tornada uma “coisa viva, nova,
moderna, contemporanea e em movimento” (Chagas & Storino, 2020, p. 105), de modo que as
permanéncias objetivas do passado missioneiro — no caso, as ruinas de pedra e cal — séo
subjetivadas e ganham novo sentido no tempo presente a partir da leitura daqueles que dela se
ocupam e do paradigma interpretativo que trazem consigo estudiosos/estudiosas,
pesquisadores/pesquisadoras em diversos tempos da histdria do patrimdnio cultural brasileiro.

Em razdo disso e da constante mudanca de paradigma que a nogdo de patrimoénio e 0
modo como aqueles e aquelas com ele interagem trazem consigo, apresentarei como, ao longo
dos dltimos 80 anos, as ruinas ganharam novos contornos e sentidos, seja para o Estado que

assume para si sua tutela, seja para aqueles que vivem na regido e com elas tém um vinculo

49 “Q objetivo da intervengdo era o de manter as ruinas no estado em que elas se encontravam e impedir que a
deterioracdo prosseguisse. As acOes realizadas foram minimas e feitas com o intuito de serem imperceptiveis. A
imagem final buscada ainda era a de uma ruina. O cercamento e a locacdo de um vigia, apesar de ndo serem agdes
de cunho arquitetdnico, também podem ser enquadradas como procedimentos que visam a manutengdo da
materialidade em um determinado estado.” (Olivo, 2019, p. 9)
% Lucio Costa ndo sugere a reconstrugdo do passado, “sua intengo ndo ¢ a de tratar de um passado ao vivo, como
se ‘vocé estivesse 1a’, mas reaproximar tempos em certa medida dispares. [...] Lucio Costa prefere ndo alterar os
documentos, como proponho que sejam compreendidos os remanescentes, mas, sim, organiza-los, urdindo um
enredo finalistico.” (Bauer, 2006, p. 77)
51 “A Conferéncia do Escritorio Internacional dos Museus Sociedade das Nagoes, realizada em outubro de 1931,
aconselha através da referida carta que os principios e as técnicas de conservagdo devem ser escrupulosos ‘quando
se trata de ruinas, [...] com a recolocacdo em seus lugares dos elementos originais encontrados (anastilose), cada
vez que 0 caso O permita; os materiais novos necessarios a esse trabalho deverdo ser sempre reconheciveis’.”
(Ferreira, 2015, p. 86)
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identitario, seja para aqueles que buscam estabelecer uma cronologia e colocar em evidéncia
determinados aspectos da cultura missioneira.

Em margo de 1938, os trabalhos foram iniciados sob intervencdo do engenheiro-
arquiteto Lucas Mayerhofer, com vistas a estabilizacdo do portico fronteiro e da torre da igreja
e a construcdo do museu e a casa do zelador (Imagem 17). No mesmo ano de 1938, os
remanescentes das ruinas da Igreja de Sdo Miguel, inclusive a area da antiga praca fronteirica
e a edificacdo do Museu das Missdes, foram inscritos no Livro Tombo das Belas Artes do
SPHAN/MEC. O Museu das Missoes foi oficialmente criado em 1940. “Nas décadas de 1950
a 1970, houve novas obras de conservacdo pelo IPHAN e a ampliacdo gradativa da area

protegida ao redor das ruinas.” (Meira, 2007, p. 84)

Imagem 17 - Museu das MissBes. Fonte: IPHAN-RJ, s/d.

Como nas primeiras décadas, logo apoés a criacdo do SPHAN, foi recorrente o descaso
dos 6rgédos publicos federais pelos povos indigenas e habitantes miguelinos, o que deixou
bastante evidente a primazia em proteger os monumentos de “pedra e cal” mesmo em ruinas,
do que “proteger os povos herdeiros dos construtores daqueles extraordindrios monumentos.”
(Chagas & Storino, 2020, p. 105)
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Nos anos de 1960, a Unesco destacou o turismo cultural como atividade de promocéo,
desenvolvimento e sustento do patriménio cultural, e a Diretoria do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (DPHAN) percebeu que poderia agregar assisténcia técnica e financeira para
a preservacgéo e a recuperacao do patrimonio.

Pouco depois, o arquiteto francés Michel Parent, consultor da Unesco, veio ao Brasil
no periodo de 1966/1967, com objetivo de desenvolver “sua missdo pelo Brasil apds a
Recomendacdo de Paris de 1962, a qual tratava de um processo de reformulacéo de estratégias
de atuacdo das politicas patrimoniais frente aos desafios do crescimento urbano e obras de
infraestrutura que ameagavam a paisagem” (Marchi, 2018, p. 161). Dessa consultoria resultou
a indicacdo de Sdo Miguel entre as cinco prioridades regionais para o turismo no plano de
desenvolvimento econdémico do Brasil, que desejava criar um elo com Argentina e Uruguai. Do
mesmo modo, recomendou que fossem resolvidas as principais dificuldades de infraestrutura
existentes, bem como que se implementasse um produto turistico que atraisse visitantes para a
regidio, o que culminou na criagdo e produgio do espetaculo “Som e Luz.”® (Imagem 18)

Desde entdo, o espetaculo acontece todas as noites apds o fechamento para visitacéo
do Parque Histdrico Nacional das Missbes que, ao escurecer, é reaberto ao publico que da
arquibancada localizada a 100 metros das ruinas vislumbra sob o efeito das luzes e do som
transmitido a céu aberto, a silhueta das ruinas e das arvores centenarias.

Assim, o espetaculo transcendeu a condicdo de atrativo turistico a partir do patriménio
e se transformou, ele mesmo, num patriménio agregado a este. Isso porque, desde 1978, o
espetaculo faz parte do cotidiano da pequena comunidade que de sua residéncia vé os reflexos

das luzes e escuta o som todas as noites®3, realcando “os bens materiais através de uma historia

52 <O enredo da obra é desencadeado a partir do presente com um didlogo entre a terra e a ruina, que reconstroem
0 passado das missdes jesuitico-guarani em territdrio brasileiro, demonstrando como era o cotidiano nos povoados
e chegando até os acordos politicos das Coroas Ibéricas, a revolta dos indigenas, a guerra e o fim do projeto
missionario dos jesuitas. Tal como se disposto em um set de filmagem, o passado missioneiro vai sendo
reconstruido pela forga narrativa da voz associada a iluminagéo, criando um ambiente emotivo no qual as ruinas
do povoado sdo as protagonistas de um passado significado como tragico e heroico.” (Marchi & Ferreira, 2016, p.
227)
%3 Desde 1978, o espetaculo conta a saga jesuitico-guarani com uma trilha sonora e o apagar e acender de luzes
coloridas projetadas na fachada das ruinas, datadas do século XVIIl. Embora a gravacao continue a mesma ha 38
anos — com texto e roteiro de Henrique Grazziotin Gazzana e narragdo dramatica dos atores Fernanda Montenegro,
Lima Duarte, Paulo Grancindo, Juca de Oliveira, Rolando Boldrin, Maria Fernanda e Armando Bogus —, a atracdo
teve toda a parte técnica renovada. A tecnologia analégica foi substituida pela digital e os amplificadores foram
trocados. Além disso, a trilha passou por uma remasterizacdo, para tirar os ruidos. O som também ficou mais
envolvente, com a instalacdo de quatro caixas de som atrds da plateia, além das oito a frente (Gaucha ZH,
01/05/2016). Assim, “em abril de 2016, o Som e Luz foi reinaugurado, depois de passar por um processo de
requalificagdo, com investimento federal: verbas do Banco Nacional do Desenvolvimento (BNDES).” (Marchi,
2018, p. 193)
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romantizada que da sentido ao lugar e que reforca os lagos de identidade” daquela regido
missioneira do Rio Grande do Sul. (Marchi, 2018, p. 193)

Além disso, com base nesse argumento, foi feito um arranjo identitario especial,
levando-se em conta a historia do passado indigena jesuitico para embasar uma nova
representacdo como forma de enfrentar as adversidades decorrentes da situacao criada pela crise
econbmica dos anos de 1970, e, a partir de entdo, inicia-se a criacdo de certa identidade
missioneira. E, portanto, com a perspectiva de atrair investimentos e estimular o crescimento
econdmico, que alguns municipios e mesmo algumas regides buscaram elementos locais para

a afirmacdo de sua identidade, que € colocada em evidéncia no referido espetaculo.

Imagem 18 - Espetaculo Som e Luz nas Ruinas de Sdo Miguel. Fonte: Catalogo Parque Histérico Nacional
das Miss6es/IPHAN/Eduardo Hahn.

Na contracorrente do processo imposto pela globalizacdo dos mercados, o Brasil, a
partir de diferentes identidades regionais, comeca a produzir outra tradicdo identitaria
inventada>*, que se firma no Ambito de diferentes culturas e tradi¢Ges locais e que, no caso da

regido das Missdes, culminou na criacdo daquilo que comumente denominam, na literatura

% Nesse sentido, Hobsbawm e Ranger explicam “tradi¢do inventada” como “um conjunto de praticas,
normalmente reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica automaticamente
uma continuidade em relacéo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer continuidade com um
passado histérico apropriado.” (Hobsbawm & Ranger, 2015, p. 8)
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especializada, de “missioneirismo” (Pommer, 2009). Com esse objetivo foi produzido um tipo
de missioneiro caracterizado pela identidade regional que pode ser percebido em dois niveis de
producdo simbdlica, a saber: 0s monumentos representativos do passado histérico reducional
que compdem a paisagem missioneira original; e outros monumentos e elementos agregados
intencionalmente®, sobrepostos aos originais que se articulam & memoria local. Dessa forma,
a memoria € considerada a partir de uma dimensao cultural e imaginéria da sociedade, uma vez
que as representacOes do passado séo criadas e/ou recriadas e projetadas nesses espacos. Tal
reconstru¢do tinha a finalidade de “servir de modelo para a produg¢do de uma nova identidade
comunitaria, uma identidade denominada de missioneira” com a intengédo “de replicar a suposta
época de fartura material e cultural atribuida ao projeto reducional executado pelos padres
jesuitas.” (Pommer & Pommer, 2016, p. 54)

Para fabricar uma identidade missioneira, a classe dirigente promoveu um movimento
politico, econdmico e cultural através de eventos artisticos, académicos e principalmente
econémicos que potencializassem acdes coletivas que configurassem a identidade pretendida.
No entanto, a crise econémica obrigou a pensar em uma nova base identitaria que fosse mais
estavel, permanente e, portanto, constante. Assim, foi pensando em atrelar as ruinas dos Sete
Povos a condi¢do de modelo de esforco comunitario.

No entanto, apesar desses esforcos de reinventar o passado a comunidade inicialmente
imaginada como missioneira ndo se consolidou. Contudo, proliferou no mercado a mdsica
alcunhada como missioneira que, além da letra, dos ritmos e instrumentos, envolve também a
forma da vestimenta e comportamento dos referidos artistas que remetem a um tempo heroico,
e aum gaucho que cumpre a promessa de fartura da regido. Esse movimento culminou na marca
missioneira de hoje, a qual, ¢ um produto comercial a servico do turismo®® histérico.

No final dos anos de 1970, o Brasil indicou o sitio arqueoldgico de Sdo Miguel como
Patrimonio Cultural da Humanidade. Enquanto a candidatura a patrimonio mundial ganhava

forca no Rio Grande do Sul e 0 processo tramitava na Unesco, os ministros da Cultura da

55 “No ano de 1973, aconteceu a comemoracio do Centenario de emancipagio politico-administrativa de Santo
Angelo. Essas comemoragdes foram eventos constantes em varios municipios gatichos nesse periodo e articulavam
referenciais da identidade local com temas referentes a realidade do periodo. As comemoragdes ocorriam no auge
do periodo desenvolvimentista brasileiro e o passado jesuitico-guarani era manipulado no sentido de reforcar a
pujanca e o progresso” (Marchi, 2018, p. 163). Nesse sentido, “foi instalado um monumento, com uma réplica da
Cruz Missioneira original que esta no Museu em Sao Miguel, no trevo de acesso a cidade em Entre-ljuis. A cruz
como simbolo e monumento seguiria sendo replicada em diferentes lugares pela cidade e regido.” (Marchi, 2018,
p. 165)
% Brum (2016, p. 34) lembra que os pacotes turisticos que oferecem visitas as MissGes, designam esse turismo de
histdrico, cultural e ecoldgico, tendo como exemplo, o pacote “Caminho das Missdes”, com duragéo de sete dias
com palestras, caminhadas e visitas guiadas aos sitios arqueol6gicos.
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Argentina, Brasil e Paraguai se encontraram para discutir “a possivel coordenacao de estratégias
preservacionistas em toda a regido das missdes, incluindo a candidatura a patriménio mundial
abrangendo os sitios localizados nas nagdes constituintes” (Williams, 2012, p. 292) e que
colocava em destaque um patrimonio que estava para além das fronteiras nacionais. Nesse
sentido, em 1983, o reconhecimento do Patriménio Mundial foi concedido primeiro a Sao
Miguel Arcanjo no Brasil e, no ano seguinte, foi aprovado para San Ignacio Mini, Santa Ana,
Nuestra Sefiora de Loreto e Santa Maria La Mayor, na Argentina.

Desde a criagcdo do SPHAN e por muitos anos, o reconhecimento do patriménio
cultural esteve atrelado aos bens de natureza material — mdveis ou imoveis —, com énfase na
politica de “pedra e cal”, na monumentalidade ¢, em especial, nos imoveis decorrentes da
colonizacdo religiosa jesuitica. A partir da década de 1970 surgem a¢des em prol da valorizacao
do conceito de referéncia cultural que esté relacionado com o modo de selecionar e atribuir
valor aos bens culturais no processo de patrimonializacdo, ou ainda, o valor da referéncia
cultural ¢é atribuido pelos grupos detentores dessa cultura que, em conjunto com o corpo técnico,
constroem a ideia de referéncia cultural para o referido grupo. Inicia-se aqui um movimento
que passa a considerar, a partir de entdo, outras dimensdes da vida social e a atrelar ao cognato
“patrimdnio” outros significados ligados a sua dimensao imagética, simbolica e historico-
cultural. (Magalhaes, 1977)

A Constituicdo Federal Brasileira de 1988 incluiu o conceito de patriménio imaterial
em seu Art. 216, abrangendo, portanto, os bens “portadores de referéncia a identidade, a agao,
a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”, ou seja, passou a incluir
a partir desse momento no ambito do Estado e da letra da lei, a diversidade cultural como um
fator que deveria ser considerado como constituinte e agregador da identidade brasileira.

Essa conceituagdo mais ampliada do patriménio cultural a partir da concepgao que vai
além do entendimento de que ele nédo esta restrito ao somatorio de bens materiais e imateriais,
mas decorre da atribuicdo de valor a bens e/ou as praticas culturais formadas de diversas

maneiras conjugadas pode ser constatada nas palavras de Maria Cecilia Londres Fonseca:

“Em primeiro lugar, vem diluir certas dicotomias que, tradicionalmente, organizam
0 campo das politicas culturais: producdo X preservacdo; presente X passado;
processo x produto; popular x erudito [...] em segundo lugar, vem estabelecer certos
mal-entendidos, como 0 que restringe a ideia de patriménio imaterial a ideia de
folclore e/ou cultura popular. Embora essas areas venham a ser das mais beneficiadas
por uma politica de patrimdnio mais abrangente, na medida em que tém ficado
bastante desassistidas pelas politicas publicas de cultura, ndo é a suposta
imaterialidade ou, pior, uma hipotética “pobreza” de seus testemunhos materiais que
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constituiram o diferencial em relacdo a bens culturais de natureza material, que
seriam assim associados as manifestacGes de carater erudito. Em terceiro lugar, a
questdo abre espaco para estender a grupos e nacgdes de tradicdo ndo-europeia as
politicas de patriménio Cultural.” (Fonseca, 2009, p. 71-72)

Anos depois, com a publicacdo do Decreto n.° 3.551, de 4 de agosto de 2000, foi
instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e criado o Programa Nacional do
Patrimdnio Imaterial (PNPI), sob responsabilidade do Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), instituicdo que elabora e executa a politica de preservacdo, no
contexto nacional. E possivel verificar também que a lgica de preservacdo do patrimonio
imaterial na esfera internacional alterou-se.>’

Em 2004, quando a equipe técnica do IPHAN chegou a Sdo Miguel para realizar o
trabalho de requalificacdo do Museu das Missdes, ela se deparou com a presenga cotidiana dos
Mbya-Guarani transitando e vendendo sua arte na varanda do museu, o que significou “uma
situagdo paradoxal para o IPHAN” (Freire, 2007, p. 120), porque, nos reconhecimentos do
Patrimdnio Nacional e Patrimoénio da Humanidade das Ruinas de Sdo Miguel, h& pouca ou
quase nenhuma referéncia a populagdo indigena da regido (Freire, 2007). Nesse sentido,
considerando as transformacdes ocorridas nas Ultimas trés décadas nos campos da Historia, da
Etno-Historia e da Antropologia, constata-se que esse movimento permitiu perceber, além das
estruturas edificadas preservadas pelo tombamento, o protagonismo indigena. Algo que Mario

Moutinho e Judite Primo prescrevem aos museus normativos de narrativas coloniais:

“E neste caso, cabe aos responsaveis dos Museus e corpos técnicos um lugar
fundamental, olhando criticamente para o que fazem no presente, a0 mesmo tempo
que repensam que lugar que pretendem dar aos “seus museus” na construgdo de uma
sociedade mais tolerante, e mais inclusiva. E neste sentido, nada impede que se
trabalhe em favor da adocdo de uma Politica Publica para os Museus que sirva ao
dialogo, aos Direitos Humanos, a compreensao das questdes da interseccionalidade,
da inclusdo, da equidade, das acessibilidades [temas hoje bastante caros a nossa
sociedade] [...]. O ndo enfrentamento destas questfes essenciais, torna-se um freio a
sua propria transformacdo para um maior compromisso da Museologia com a
sociedade e, consequentemente, ao melhor encaminhamento das questdes que
decorrem do passado colonial.” (Moutinho & Primo, 2021, p. 96)

57 “Desde a década de 1990, a UNESCO busca responder a demanda de certos paises que reivindicam a integragio
de diretrizes voltadas ao reconhecimento e valorizagdo dos seus bens culturais compreendidos enquanto parte do
Patrim6nio Imaterial da Humanidade. No Brasil, essa preocupacao esta presente no projeto de Mario de Andrade
gue resultou na criagdo do IPHAN, em 1937, embora a constituicdo da rotina nesse 6rgéo tenha subvertido essa
perspectiva pela quase exclusiva incorporacdo de especialistas voltados ao trabalho sobre bens materiais,
monumentos, sitios arqueoldgicos, obras de arte etc.).” (Catafesto de Souza & Morinico, 2009, p. 310-311)

122

Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

Como foi possivel observar, no mesmo ano de 2004, o IPHAN ao mesmo tempo em
que se ocupou com a requalificacdo do Museu das Missdes, comegou a execucdo do Inventario
Nacional de Bens Culturais (INRC) Comunidade Mbya-Guarani em Sdo Miguel das Missoes,
onde se deu o inicio do processo de registro das Ruinas de S&o Miguel, o qual comegou com a
aplicacdo do inventario com a populacdo Mbya-Guarani que vive na Aldeia Koenju de S&o
Miguel das Missdes. Para o inventario, o IPHAN através de convénio contou com a colaboracédo
de pesquisadores, pesquisadoras e discentes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
sob a coordenacdo do professor e antropdlogo José Otavio Catafesto Souza. No decorrer desse
processo, a nogdo de patriménio foi reinventada pelos e pelas Mbya-Guarani, o que contribuiu
para a valorizacdo de sua tradicdo, memoria e ancestralidade.

As referéncias culturais dos Mbya-Guarani, nos termos da politica de salvaguarda do
patrimonio imaterial, foram bastantes debatidas, tanto no | quanto no Il Encontro Patriménio
Cultural e Povos Indigenas, realizados em dezembro de 2006 e dezembro de 2007, na cidade
de Sdo Miguel das Missbes, no Rio Grande do Sul. Ambos contaram com a participacdo de
aproximadamente 300 Guarani de comunidades localizadas no Rio Grande do Sul, Santa
Catarina, Parana, Sao Paulo, Rio de Janeiro e Espirito Santo (Imagens 19, 20, 21 e 22), além de
representantes de comunidades situadas na Argentina e no Paraguai, onde discutiram e
definiram a dire¢do da salvaguarda de seu Mbya reko, seu modo de vida, como parte do
processo de “patrimonializacdo”, e de suas condicionantes naturais, sociais € cosmologicas.

Desses encontros extrai o didlogo abaixo, através do video Desterro (2011):

“Mbya-Guarani 1: Quantos anos mais a gente tem que esperar?

Mbyéa-Guarani 2: N6s temos direito a demarcacédo das terras [diz outro guarani]. E
isso é muito importante para nds, para que possamos seguir o caminho dos que
estavam nas ruinas. Para que nossos velhos e velhas nos ensinem a vida daquela
forma outra vez. A gente ndo quer vender artesanato sempre! Porque isso ndo nos
trard salde e vida.

Mbya-Guarani 3: Hoje nés precisamos do que sobrou das matas. Para que nossos
velhos possam rezar, realizar cerimonias, rituais... o batismo das criangas.

Mbya-Guarani 1: Néo é de agora que comegamos a falar de demarcacédo. Ja faz
muito tempo. Até agora, nada do que a gente pediu foi feito.

Mbyé&-Guarani 2: Alguns de nds tém um pouquinho de terra e os brancos podem nos
dar mais. Mas eles nos ddo sem documento. Estamos numa aldeia que ndo tem
documento garantido. E isso é direito nosso.

123
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

Mbya-Guarani 3: Nesses encontros falamos sempre sobre isso. Mostramos para 0s
que ndo sabem o lugar onde nosso guerreiro Sepé morreu, onde 0s NOSSOS parentes
morreram. Mostramos para 0s brancos e para os filhos deles, que ainda ndo
desistimos.”

(Desterro, 2011)

Imagem 20 - Encontro Patrimdnio e Povos Indigenas, Imagem 21 - Encontro Patriménio e Povos Indigenas,
2006. Fonte: VVherda Poty. 2006. Fonte: VVhera Poty.

Nestas falas, os Mbya-Guarani explicitaram o que queriam estabelecer com as suas

referéncias culturais e como a politica de salvaguarda deveria ser direcionada a garantia de seu

99 ¢

modo de vida, pautado por trés principios, definidos como: “territorialidade livre”, “natureza
livre” e “respeito a dimensdo do segredo”. Sendo que, por territorialidade livre entende-sSe a
importancia que os Mby&-Guarani atribuem ao trénsito (deslocamento) pelo seu territorio
tradicional, que hodiernamente se depara com limitacdes pela existéncia de fronteiras nacionais

e tem servido como desculpas para a negacdo da demarcacéo de terras para seu povo, que por
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conta da “caminhada sagrada” sdo acusados de ser ndomades. O Dossié da Tava faz alguns

esclarecimentos:

“Nas caminhadas por motivos prosaicos entre as diversas aldeias, estabelece-se uma
rede de relagcBes que permite as pessoas sanarem 0s seus conflitos mundanos,
fazerem aliancas e, principalmente, realizarem-se plenamente, pois o ser Mbya
precisa viver em um ambiente harmdnico para conseguir superar a sua condi¢do de
mortal neste mundo. A possibilidade de sair definitivamente ou provisoriamente de
sua aldeia e ir para outra, onde ele encontrara tal harmonia, alivia o seu sofrimento.”
(IPHAN, 2014a, p. 23)
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Imagem 22 - Encontro Patrimonio e Povos Indigenas, 2006. Fonte: VVhera Poty, 2006.

O entendimento de “natureza livre” (Imagem 23) abrange a reivindicacdo de acesso
aos recursos naturais que os Mbya-Guarani consideram essenciais a reproducao de seu modo
de vida, como é o caso de certos alimentos como o mel, frutos e sementes silvestres, animais,
cip6s e madeiras para a construcdo de suas casas e outros objetos. Este modo de vida s6 é
possivel se forem mantidas certas praticas de manejo das matas, orientadas pela concepcao de
que os animais e os vegetais t€ém “donos espirituais”, com os quais os Mbya-Guarani mantém
uma relagdo cercada de cuidados, ndo devendo cagar nem coletar em excesso. “Respeito a
dimensdo do segredo” significa que existem particularidades da cultura mbya-guarani que s a
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eles pertencem e ndo devem serem expostos aos jurud, portanto, devem permanecer como
segredo. Em sintese: “os pardmetros deixam claro que a continuidade do modo de vida
tradicional esta diretamente ligada a preservacdo e acesso as matas e a terra, bem como o direito

de escolher até onde os ndo-indigenas podem conhecer o universo cultural Guarani.” (IPHAN,
2014b, p. 27)
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Imagem 23 - Natureza livre. Fonte: VVhera Poty, 2015.

Em 2009, foram realizadas as agdes de salvaguarda recomendadas pelo INRC
Comunidade Mbya-Guarani em Sdo Miguel Arcanjo, as quais beneficiaram comunidades

situadas no Rio Grande do Sul e em Sédo Paulo, prolongando-se nos anos 2010 e 2011. Assim,
foram executadas as seguintes acoes:

“- Encontro de representantes Guarani-Mbya de aldeias alvo de visitagdo turistica,
na tekoa Pord, em novembro de 2009, do qual resultou a elaboracdo de um guia
bilingue;

- Oficinas de apoio a transmissdo de saberes artesanais relacionados & confeccéo de
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instrumentos musicais para rituais, nas tekoa Koenju, Anhetengud, Pora e Yryapu,
em junho de 2010;

- Oficinas de apoio as préticas de artesanato tradicional Guarani, nas tekoa Koenju,
Anhetengud, Pord, Yryapu e Jateity, em julho de 2010;

- Reunides de apoio a realizagdo da ceriménia do Nheemongarai47 nas tekod Koenju,
Anhetengud, Pord e Yryapu, em janeiro de 2011 (cuja preparagdo se deu em outubro
de 2010, na tekoa Yriapu).

Foram realizadas, também, acdes de recuperacao de pomares e de areas com espécies
nativas em 20 comunidades, situadas no Vale do Ribeira e no litoral de S&o Paulo,
em Santa Catarina ¢ no Rio Grande do Sul.” (IPHAN, 2014b, p. 31-32)

Ap0s intensos encontros e debates, os Mbya-Guarani definiram como plano de
salvaguarda associado ao Registro que estabelecia como unidade constituinte fundamental o
reconhecimento “da Tava no tratamento dispensado ao sitio de Sdo Miguel Arcanjo, que assim
deixard de ser o lugar de seu esquecimento, para tornar-se um lugar de pertencimento.”
(IPHAN, 20144, p. 55-56)

“a. Producdo e reproducéo cultural:

- Construcao de um espaco para a venda do artesanato e apresentacéo do coral jerojy;
- Desenvolver uma nova relagdo com os turistas requer uma melhoria das condic¢des
em que se d& a interacdo com eles;

- Manutencédo e melhoria das instalaces da casa de passagem situada no interior da
Tava Sdo Miguel Arcanjo, garantindo-lhes condi¢Ges dignas de permanecerem
proximos as ruinas;

- Disponibilizacdo de um local, proximo & casa de passagem, para o plantio do milho
tradicional, tdo importante para a pratica do bem-viver Guarani-Mbya.

b. Mobilizagéo social:

- Desenvolvimento de a¢Bes de mobilizacao social, tais como reunifes para o debate
sobre as referéncias culturais Guarani com o0s mais velhos, oportunizando o
compartilhamento dos saberes.

c. Gestdo participativa e sustentabilidade:

- Criagdo de um Comité Gestor para discutir o plano de salvaguarda.

- Realizacdo de oficinas de associativismo, como forma de capacitagdo dos Mbya
para criacdo de uma associacao indigena;

- d. Difuséo e valorizagao:

- Realizacédo de novas oficinas de formacao de cineastas indigenas;

- Realizacdo de oficinas de formacdo de monitores Guarani para receber turistas;

- Producdo de material audiovisual sobre o coral jerojy;

- Producdo de material educativo (livro/filme) sobre o bem cultural Tava, para as
escolas dos Mbya e as dos nao-indigenas;

- Realizacdo de oficinas de formacao de pesquisadores indigenas, para que assumam
a documentacdo de sua cultura;

- Constituicdo de um acervo de objetos, depoimentos sonoros e filmes, com vista a
organizagdo de um museu guarani.” (IPHAN, 2014a, p. 55-56)
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Ap0ds reunides com a equipe técnica do IPHAN e os antropdlogos, os Mbya-Guarani
fizeram a solicitacdo formal ao Governo Federal, requerendo o reconhecimento do Parque
Arqueoldgico de Sdo Miguel Arcanjo como referéncia cultural de seu povo. Desse processo,
resultou que o IPHAN/MInC reconheceu e inscreveu em dezembro de 2014, as Ruinas de S&o
Miguel como “bem imaterial” — Tava, lugar de referéncia para o Povo Guarani, no livro de
Registro dos Lugares. Isto porque “a Tava é um lugar relacionado a sua memoria e que, pela
presenca dos remanescentes do que foi construido por méos indigenas, apresenta uma condi¢do
singular de visualidade de significados que expressam a compreensdo do mundo Guarani, no
tempo presente” (IPHAN, 2014c). Portanto, através das Ruinas de S8o Miguel, os Mbya-
Guarani interpretam, reelaboram a historia das MissGes e agregam as suas narrativas em
conformidade com a légica de sua cosmologia, contribuindo com a incorporacéo do sentimento
de pertencimento e identidade. E “serdo também reconhecidas como parte integrante do
Patrimdnio nacional, legitimando os direitos originarios que os Mbya tém sobre a terra e sobre
0S recursos naturais, bem como a atencdo diferenciada que merecem das politicas pablicas.”
(IPHAN, 20074, p. 40)

Através das narrativas apresentadas nos diferentes videos com os quais me ocupei no
capitulo anterior, o Sitio Arqueoldgico de Sdo Miguel Arcanjo foi tratado pelos e pelas Guarani
como territdrio indigena, o que justifica também o pleito dos Mbya-Guarani ao reconhecimento
oficial da ligagdo deste povo com as ruinas de Sdo Miguel, em uma “perspectiva cosmologica
que 0s Mbya-Guarani tém sobre sua existéncia” (Catafesto de Souza & Morinico, 2009, p. 308),
0 que provoca uma “ruptura completa com o [senso] censo historico” (2009, p. 312). Dessa
forma, a partir de entdo, as ruinas e o acervo museoldgico do Museu das Miss6es ganham uma
interpretacdo que extrapola a dimensdo académica e tangibilidade no campo das politicas do
patrimdnio e de suas instituigdes.

Assim, o valor das ruinas de S&o Miguel para os Mbyé&, ao mesmo tempo em que fazem
referéncia ao tempo vivido pelos seus antepassados ancestrais €, no tempo presente, que

solicitam essa confirmacao, como €é o caso:

“das estatuas e das pedras das paredes, os Mbya-Guarani acreditam que os antigos
artifices guaranis doaram sua substancia pessoal as pecas, propriedades de seus
espiritos impregnaram suas artes, de maneira que eles puderam eternizar sua
existéncia consubstancializados nos materiais que eles moldaram, talharam ou
esculpiram.” (Catafesto de Souza & Morinico, 2009, p. 314)

Portanto, as ruinas de Sdo Miguel, como é possivel constatar neste estudo, concentram
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referéncias culturais controversas e sobrepostas, configurando um lugar polissémico. Vale
salientar que durante o periodo da aplicagcdo do INRC, as Ruinas de Sdo Miguel foram tratadas
como Tava Miri, em uma conota¢do com os “principios cosmogénicos e cosmogdnicos dos
Guarani. Tava é traduzida como aldeia, mas os Mbya interpretam [...] com outros dois radicais;
ita (pedra) e ava (ser humano, pessoa falante do Nie e Pora. Nesse sentido, a traducéo sugerida
¢ de ‘povoado ou cidade feita de pedras’ (Catafesto de Souza & Morinico, 2009, p. 315). E
ainda, quando é tratada como Tava Miri, tem conotacdo de indestrutivel, por ser morada dos
deuses, ou seja, “o termo Miri ndo significa apenas o que é antigo e por isso respeitado, mas
também o que é espiritualizado e que precisa ser resguardado do contagio nefasto, porque esta
carregado de substancia divina”. Conforme verificado em falas de parte dos Mbya, como foi 0

caso da fala do Karai da Aldeia Tamandua, de Misiones - Argentina:

“A Tava Miri existe. Os Nhanderu Miri que alcancaram a Terra Sagrada, também. Mas
nado séo as ruinas dos jesuitas. Aquilo é s6 uma coisa terrena. Os Nhanderu Miri sdo coisa
SO nossa, esses homes sé devem ser usados por nés. Eles tém suas moradas no alto das
florestas ancestrais, sdo varias as moradas dos Nhanderu Miri.” (Tava, a casa de pedra,
2012)

Nos didlogos mostrados nos videos, foi enfatizada a questdo da imperecibilidade da
Tava Miri, por serem aquelas que Nhanderu Miri fez como sua morada, que muitas das Tava
gue existem na terra ndo sdo mais do que imagens das Tava Miri que existem como moradas
celestes de Nhanderu Miri e que as Tava vistas a olho nu sdo passiveis de destruicao e reforgcam
a presenca dos antepassados nesta terra imperfeita. Essa posicédo é reforcada na fala do Mbyéa
Mariano Aguirre: “Tava miri a gente ndao vé, porque ndo fica nesta terra. Ela esta onde a gente
V& 0s raios. Essa Tava é uma Tava imperfeita que a gente vé” (Tava, a casa de pedra, 2012).
Ou seja, € a sua imperfeicdo que justifica os ndo indigenas a terem destruido.

Diante do exposto, embora as Ruinas de S&o Miguel tenham sido denominadas e
tratadas até a solicitacdo de Registro como Tava Miri dos Guarani, conforme o entendimento
inicial, ao findar o Inventario Nacional de Referéncias Culturais Comunidade Mbya-Guarani
em S&o Miguel Arcanjo, em 2008, com a edi¢do dos videos, um intenso debate e reflexdo dos
Mbya-Guarani, sobre a compreensdo das formas de nomear a Tava, conforme documentado no
video Tava, a casa de pedra, que foi peca documental ao processo de Registro, o parecer final

conclusivo foi realizado em reunido junto a comunidade da Tekod Koenju (Aldeia Alvorecer),
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com técnicos da Superintendéncia do IPHAN-RS®® e da Universidade de Brasilia®.
Vale uma ressalva que, na publicacdo produzida pela equipe técnica executora do
INRC junto as comunidades Mbya-Guarani do Rio Grande do Sul, entre os anos de 2004 e

2007, ressalta-se que:

“a centralidade do valor humano, dando énfase aos saberes e fazeres compartilhados,
Seja por pequenos grupos, seja por comunidades. O Inventario realizado junto aos
Mbyé ressalta a forga de sua autodeterminacao étnica, que pode ser valorizada pela
identificacdo de referéncias culturais por eles apontadas como fundamentais, e apoio
a sua reproducéo, por meio de seu reconhecimento oficial e de a¢Bes de Salvaguarda
por parte do Estado brasileiro. As formas de apoio definem-se ao longo do préprio
inventario.” (Catafesto de Souza et al., 2007, p. 44)

Nesta perspectiva, os Mbya-Guarani definiram como Tava o lugar de referéncia para
0 povo Guarani. Dessa forma, destacaram o compartilhamento de significados culturais com
esse “grupo maior”, ao autorreferirem-se como Guarani, como documenta o préprio Parecer
do IPHAN de 2014. Dessa forma, a Tava de Sao Miguel Arcanjo “é um espago vivo que articula
concepcdes relativas ao bem-viver® Guarani, ancoradas em sua cosmologia, integra narrativas
sobre sua trajetoria como povo e é diariamente vivenciado como lugar de atividades diversas e
de aprendizado para os mais jovens.” (IPHAN, 2014b, p. 34)

Por fim, em novembro de 2019, as Ruinas de Sdo Miguel das Missdes foram
certificadas como Patrimonio Cultural do Mercosul, com “0 reconhecimento da presencga
ancestral deste povo no territério Yvy Rupa, organizado em uma grande rede étnica, formada
por aldeias, caminhos e locais sagrados que hoje integram o Brasil, a Argentina e o Paraguai.”
(IPHAN, 2018; 2019)

Com isso, constata-se que as ruinas de Sao Miguel, “sob o signo do tempo”, vém sendo
consideradas como um dos poucos bens patrimoniais no Brasil a agregar tantos
reconhecimentos por diferentes categorias institucionais, em instancias variadas, desde o século
XX (patriménio material), bem como no século XXI (patriménio imaterial), encontrando-se
impregnadas de valores patrimoniais que se estenderam as esferas estadual e nacional,

perpassando pela mundial e a transfronteirica. Desse modo, “a difusa ideia de ‘comunidade

% Refere-se a historiadora Beatriz Muniz Freire e ao cientista social Marcus Benedeti, da Superintendéncia do
IPHAN-RS e as arquitetas Ana Luisa Seixas e Adriana Almeida do Parque Histérico Nacional das MissGes.
% Refere-se a antropdloga Silvia Guimaraes, que atua como consultora.
8 A ideia do bem viver indigena parte do estabelecimento de “uma defini¢io de bem-estar que inclui a relagéo
com o0 ambiente e a0 mesmo tempo concebe o0 ambiente como agente, e ndo simplesmente como um objeto ou
varidvel quantificavel.” (Wilde, 2015, n. p.)
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missioneira’ também pode ser visualizada como aquela que compartilha memorias sobre o fazer
patrimonial, uma vez que ela foi e segue sendo afetada pelos desdobramentos das politicas
publicas de protecdo do patriménio cultural.” (Marchi, 2018, p. 440)

Tal reconhecimento nacional e internacional aponta para a insurgéncia de um novo
paradigma que, a partir de referéncias narrativas do passado, explora a perspectiva indigena e
reconhece aquilo que é tido como patrimdnio ndo mais com olhos no passado ou somente a luz
do tempo presente, mas sim, projeta-o para o futuro que ainda esté por vir. (Baptista & Boita,
2019a)

Dessa maneira, em junho de 2022 surgiu nas redes sociais um video com a logomarca
da cineasta Mbyé da terra indigena Tekoa Ko 'éju, a aldeia dos Mbya-Guarani no municipio de
Séo Miguel das Missoes, a professora e cineasta Patricia Ferreira Para Yxapy, € reconhecida na
juncdo de sua nominacdo civil e guarani, questdo que posteriormente serd evidenciada nesta
tese. Ela participou de oficinas de video realizadas no periodo do INRC Comunidade Mbya-
Guarani em Sdo Miguel das Missdes, que Ihe rendem homenagens por suas realizacfes
audiovisuais indigenas.

Esta acdo estava prevista no plano de salvaguarda ligada ao Registro da Tava, em 2014,
no item de difusdo e valorizagdo, onde constava, entre outras solicitacGes, a execucdo de
oficinas para a formacéo de monitores que capacitassem ao recebimento de turistas nas aldeias,
para aqueles gue gueiram conhecer e aprender um pouco da realidade e do modo de vida dos
Guarani. O video de 12 minutos mostra o territorio de 236 hectares onde estdo alojadas 40
familias Mby4, constam uma escola, um saldo comunitario, posto de saude, area de lazer com
brinquedos e campo de futebol. Para Yxapy, a cineasta guarani, afirma, em sua fala, que:
“teremos o0 maior prazer em receber vocé aqui, e para isso vamos compartilhar um manual para
que sua visita seja prazerosa, organizada e respeitosa’.

Contudo, Ailton Krenak o escritor e lider indigena enfatiza “que ndo € possivel fazer
uma transformagéo radical em um mundo que ja esta em convulsdo” (Krenak, 2022, p. 1). No
entanto, se por um lado, ndo é possivel mudar o passado, por outro, através da (re)construcao
da memoria coletiva, de forma consciente pode-se atingir o reconhecimento das culturas
indigenas, especialmente em tempos em que a intolerancia e a negacdo das diferencas € a
palavra de ordem das atuais politicas autoritarias de governo de Jair Bolsonaro.

Assim, acOes de salvaguarda como aquelas ligadas as produgdes de filmes pelas
comunidades indigenas, a visitacdo as aldeias e a vivéncia de seu cotidiano como aquela

realizada na Aldeia Tekoa Pindé Mirim, em Viaméo na grande Porto Alegre, que acompanhei
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algumas vezes enquanto servidora lotada no Museu da UFRGS, por exemplo, nos aproximam
dessa realidade.

Pois, como ja foi destacado na Missiva de Nazaré (MINOM, 2016, p. 2) (Anexo 10),
essas acdes contribuem “para a reflexdo e o fortalecimento das praticas de turismo critico e
social, com respeito a autonomia e autodeterminag¢do das comunidades”, agdes que, ainda
segundo o mesmo documento, devem estar “ancoradas na Memoria Acesa e coerentes com a

realizacdo do Bem-Viver”. Pois, segundo Krenak:

“As comunidades tradicionais € povos originarios tém muito a contribuir com esta
discussdo, ja que ‘ndo tinham patrimoénio, ndo se consideram donos de nada’, [...] os
povos originarios, que deveriam ter prioridade historica na escuta, na fala, [...] ‘e ndo
serem invisibilizados por sujeitos autoritarios que acham que tudo estd a venda’. E a
natureza? Embora seja, de certa forma, material, estd longe de fazer parte da
categoria de ‘pedra-e-cal’.” (Krenak, 2022, p. 2)

Essa vivéncia que esta para além do preservacionismo da politica de pedra e cal e,
como aqueles que vivem nas comunidades, esta na sua relagdo com a natureza, com 0 meio em
que vivem, com o seu bem viver, como mostra a Imagem 24, em que, durante o percurso feito
pelos turistas e visitantes, 0 guia avisa que o Unico registro que deve ficar na floresta em

decorréncia dessa passagem por ali devam ser suas pegadas.

Imagem 24 - Guia indigena conduz turistas. Fonte: Cineasta mby4-guarani, 2022.

Essas pegadas agora deixamos para tras, saindo da floresta e voltando para a cidade,

para o Museu das Missdes, para olhar as cicatrizes coloniais deixadas pelo passado jesuitico.
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2.2 O Museu das Missoes e a configuracio de um paradigma jesuitico

A “imagina¢do museal”, conforme o conceito elaborado por Mario Chagas, ¢ a
“capacidade singular e efetiva de determinados sujeitos articularem no espaco (tridimensional)
a narrativa poética das coisas” (Chagas, 2003, p. 64). Ou seja, constitui um conjunto de
operagdes selecionadas “de intengdes e de gestualidades para a produgao de determinadas
matrizes discursivas ou tendéncias de pensamento que podem gerar experimentacdes nos
espacos museoldgicos, compreendidos enquanto espacos de producdo, arquivamento e
circulacdo de memorias erigidas a partir da ‘linguagem das coisas’” (Britto, 2019, p. 83). Nesse

sentido, Mario Chagas é bastante enfatico quando destaca que:

“Um museu, seja ele qual for, s6 pode ser produzido e reconhecido como tal, quando
estd inserido numa codificagdo social compartilhada, quando faz parte de uma
experiéncia comum. Sobretudo nas sociedades complexas e contemporaneas essa
experiéncia que denomino de participa¢do museal é um dado concreto. Na raiz dessa
experiéncia estd aquilo que se denomina de imaginacao museal.” (Chagas, 2005, p.
57)

E conclui, a partir da dimensdo da experiéncia, que 0s museus também sdo um espaco

de aprendizagem da histéria, da cultura, bem como um lugar de memoria, uma vez que:

“E com base nessa imaginagio que os museus sdo produzidos, reconhecidos, lidos,
inventados e reinventados. A minha sugestdo é que a imaginagdo museal seja
compreendida como a capacidade humana de trabalhar com a linguagem dos objetos,
das imagens, das formas e das coisas. A imaginacao museal é aquilo que propicia a
experiéncia de organizacdo no espago - seja ele um territorio ou um desterritorio -
de uma narrativa que langa mao de imagens, formas e objetos, transformando-os em
suportes de discursos, de memorias, de valores, de esquecimentos, de poderes etc.,
transformando-os em dispositivos mediadores de tempo e pessoas diferentes.”
(Chagas, 2005, p. 57)

No caso do Museu das Missdes, como apresentado no item anterior, em finais de 1937,
Lucio Costa percorreu a regido dos Sete Povos das Missdes, com excecdo de Sdo Borja, pelo
fato de as estradas estarem em péssimas condigdes de conservagéo, devido as chuvas ocorridas
naquele periodo. Além dos remanescentes encontrados, chamou a atengdo do arquiteto o
numero de esculturas sacras em madeira policromada, espalhadas entre os escombros das
antigas reducdes jesuiticas, 0 que o levou a sugerir a construgdo de um museu para abriga-las.

(Imagem 25)
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Imagem 25 - Estatuaria em frente ao Museu das Missdes 1940. Fonte: IPHAN-RS, n. d..

Ao percorrer a regido, Lucio Costa fez uma leitura da arquitetura e das obras de arte
do periodo colonial, relacionando-as com uma arte barroca. Para este arquiteto, o estilo de arte
realizada nas missdes “inacianas” traduzia que os jesuitas eram “os modernos de sua época”,

comparando-os aos Modernistas do Estado Novo.

“Assim, Lucio propde a ressignificacdo das pecas, arranjando, entre 0 novo e 0
antigo, as antigas esculturas e fragmentos com a igreja e 0s remanescentes das
estruturas contiguas. Além disso, o arquiteto propde a rearticulacdo das ruinas com
os fragmentos decorativos que a compunham, bem como com imagens sacras que,
em tese, fizeram parte de seu interior. Ndo é para menos que Lucio identifica as
ruinas da igreja de forma quase organica, um corpo, entdo prestes a se rearticular.”
(Bauer, 2006, p. 73)

A proposta de Lucio Costa com relagdo ao museu e a casa do zelador se aproxima mais
das residéncias existentes anteriormente do que das ruinas da Igreja. Sua sugestdo para essa
nova edificacdo, localizada no extremo da antiga praca retangular, para se fazer aluséo a este
espaco virtual. Lucio Costa, assim, em seu relatério sugere que fosse utilizado para a obra o
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material encontrado in loco. Ao sugerir utilizar o material remanescente, o referido arquiteto,
mistura a nova e a velha arquitetura, assim como 0s novos e antigos materiais, que embora
sejam de tempos diferentes, evocariam uma mesma narrativa.

Esse movimento é também levado a cabo por Leticia Bauer que propde que se pense
na “constru¢ao de uma narrativa historica cujo pressuposto ¢ o de unir rastros/vestigios numa
ordem cognoscivel, onde o encadeamento dos dados se da pelo enredo tecido pelo narrador”.
Nesse sentido, “ao nio refazer nenhuma estrutura®, Lucio Costa aponta para a desaceleragio
do tempo num momento contemporaneo. Nao evoca, pois, a experiéncia missioneira, mas sua
lembranca.” (Bauer, 2006, p. 72)

O Museu das Missdes, denominado por Lucio Costa como um “simples abrigo”, foi
construido especialmente para a preservacao das esculturas de madeira encontradas na regido,
e, dessa forma, para assegurar a importancia que as missoes jesuiticas tiveram em territério
brasileiro. Anos depois foi enfatizado em uma palestra realizada por Rodrigo Melo Franco de
Andrade, apontada na tese de Ana Lucia Meira (2008), que:

“Em proveito do territorio sul-rio-grandense foi que, porém, a Diretoria do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional tomou iniciativa de maior alcance em
sentido semelhante, criando 0 Museu das Missdes [...] com a reconstituicdo de uma
das unidades de habitacdo dos indios do Povo de Sdo Miguel Arcanjo, integrante dos
Sete Povos das Missdes Orientais do Uruguai, todos ora em territorio nacional. Ali,
sob um alpendrado reconstituido a feicdo da parte mais caracteristica das habitacdes
originais dos indios no lugar, com utilizagdo de elementos auténticos trazidos de
varios sitios missioneiros, recinto esse acrescido da nave da impressionante igreja
projetada pelo jesuita Primoli, hoje reduzida a ruina imponente da obra hercllea
efetuada pelos Padres da Companhia de Jesus naquela regido, esta recolhido e
exposto a visitacdo publica o conjunto mais rico e mais representativo de obras de
arte das Missdes que se poderia reunir em nosso pais.”® (Meira, 2008, p. 247)

Neste fragmento de aula percebe-se que o Museu foi construido para representar o tipo

das casas dos indigenas no periodo das reducdes. O esforco do SPHAN nas Missdes foi por

81 O arquiteto buscou restabelecer as conexdes simbdlicas entre os vestigios, “jogando com o contraste entre

fragmentos até entdo dispersos. Assim, ao invés de propor a ‘verdade historica’ por meio da recomposigdo total

das estruturas, tece outra reordenagdo, indicando uma ‘intencdo de verdade’ ao reinterpretar o espago sem

preenché-lo com estruturas refeitas” (Bauer, 2020, p. 53). Ademais, “chamo a atengdo para a necessidade de

informacdo sobre a autenticidade. Faz-se questdo desta singularidade e reforca-la para o publico constitui um

esforco sempre consciente. Ser original, neste caso, importa mais que parecer original. [...] Lucio Costa ndo sugere

a reconstru¢do do passado, sua intengao ndo ¢ a de tratar de um passado ao vivo, como se ‘vocé estivesse 1a’, mas

reaproximar tempos em certa medida dispares. O arquiteto prefere ndo alterar os remanescentes, mas sim organiza-

los, sugerindo uma leitura espacial.” (Bauer, 2020, p. 74-77)

62 Aula proferida por Rodrigo Melo Franco de Andrade no Instituto Guaruja-Bertioga, em 29 de novembro de

1961, sobre “O Patrimdnio Historico e Artistico Nacional.” (Arquivo Noronha Santos; em Meira, 2008, p. 247)
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considerar a obra dos jesuitas como um trabalho extraordinario e mitoldgico, no entanto, ndo
evidenciava o papel dos indigenas na “impressionante igreja projetada pelo jesuita Primoli”,
evidenciada no fragmento da supracitada aula.

Para a historiadora Sandra Pesavento, “a ruina tem valor enquanto traco e fragmento,
ou seja, pelos significados que lhe atribuimos, desde o nosso olhar ancorado no tempo do
presente” (Pesavento, 2007, p. 52). Essa ideia da autora dialoga com o olhar do modernista
Lucio Costa, ao perceber a incompletude que as ruinas exibiam no tocante a historia das
reducdes. Nesse sentido, o lugar escolhido para a fundagéo e construgdo do Museu das Missoes,
numa quina®® do sitio arqueolégico, “foi a sintese encontrada para reestabelecer a coesdo dos
variados elementos da experiéncia Missional e garantir a preservacdo dessa historia para as
futuras geragdes” (IBRAM, 2016, p. 36-37), cuja base foi no passado, uma casa indigena.
(Meira, 2007)

Nessa perspectiva, o projeto arquitetonico foi atento “a 1dgica espacial” existente, e 0
Museu das Missdes foi implantado “sem agredir o desenho da antiga redu¢ao” (IBRAM, 2016,
p. 37), implementando a nova edificacdo que deveria, grosso modo, integrar o antigo e o
moderno a partir das ruinas. Como ja mencionado, o0 que motivou a construgdo do museu foi a
criacdo de um espaco para “um simples abrigo” do acervo encontrado na regido em diferentes
espacos domésticos, em capelas comunitarias, que inicialmente foram recolhidas pelo primeiro
zelador do museu, Jodo Hugo Machado, perfazendo nos dias de hoje, o “maior conjunto publico
de imagens em madeira policromada da América do Sul e uma das cole¢des mais importantes
do mundo nesse género. Sao oitenta e cinco esculturas sacras de tamanhos que variam entre
dezessete centimetros e mais de dois metros”. Também estdo sob a guarda do museu,
“fragmentos materiais representantes da vida cotidiana missional”, tais como: “artefatos de
metal, fragmentos de madeira, elementos arquitetdnicos e pecas arqueoldgicas encontradas e
recolhidas na regido missioneira.” (IBRAM, 2016, p. 45)

Marcia Chuva (2014) relata que, ao consolidar as ruinas e consequentemente a
“ambiéncia” e a constru¢do de um museu, Lucio Costa tinha um propdsito educativo e uma

expectativa de publico, para repassar “uma histéria da civilizacdo” eurocentrada. Em outro

83 Ao configurar a Casa do Zelador e o Museu, em sua relagdo com o Sitio, Lucio Costa tenta dar a ver o que falta
sem preencher os espacos ou mesmo indicar, de forma explicita, tudo o que faltava. Pode-se dizer que o Museu e
as associagdes por ele sugeridas foram idealizadas para atuar no auxilio das possiveis leituras das ruinas e da
experiéncia a elas associada” (Bauer, 2020, p. 53). Leticia Bauer chama a atencdo para o fato de que, ao recorrer
ao trago material como mediagdo, além de usar a imaginacgao, ele utiliza a fungdo “representifica¢do” do passado.
(Bauer, 2020, p. 53)
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texto, Marcia Chuva afirma que Lucio Costa, alem de admirar a obra jesuitica, acreditava ser
uma “insanidade” destruir uma obra tdo cara para “toda a humanidade”, sem contar que a
destruicdo ndo apagaria os vestigios de “antigos fatos” que sempre seriam (re)lembrados e
reconhecidos como “antigos fratricidios” (Chuva, 2017, p. 186). Assim, a constru¢do de um
museu reafirmava a forte influéncia de um padrao artistico erudito europeu e a “docilidade”
daqueles indigenas que ali experimentaram uma vida distinta.

Importante ressaltar que, embora as propostas arquiteténicas e urbanisticas de Lucio
Costa tenham sido inovadoras, “sua viagem modernista ndo produziu, ao que se saiba, nenhum
avanco que favorecesse melhores relagdes com os povos indigenas” (Chagas & Storino, 2020,
p. 103), sem contar também que a postura quanto a formacdo do acervo através da retirada das
estatuas dos diferentes proprietarios e de capelas da regido, realizadas a época, por Jodo Hugo
Machado “foram tensas, briguentas, desconfiadas e conturbadas” (Bauer, 2007), como foi me

relatado em entrevista por seu filho Carlos Machado:

“meu pai tinha a missdo de ir atrds das imagens que estavam espalhadas no Rio
Grande do Sul, na casa de particulares. Ele tinha uma carta, que autorizava a fazer
isso. Ai ele se apresentava para pagar uma promessa, depois ele ia pronto para trazer
a imagem. Ele s6 tinha aquela carta, e algumas vezes levou policiais, pois teve
ocasifes gue ele precisou fugir, porque o povo queria mata-lo.” (Machado, 2018)

“E tudo isso produziu memorias que ainda habitam a contemporaneidade.” (Chagas &
Storino, 2020, p. 103)

“Por mais delicadeza e criatividade que tenha tido, ndo consta que Lucio Costa tenha
dado atencdo as narrativas dos miguelinos e dos guaranis. Nesse aspecto, convém
evitar perspectivas anacrénicas e reconhecer que nas décadas de 1920 e 1930 as
abordagens modernistas tendiam a ser hierarquicas, iluministas e amparadas num
saber pretensamente olimpico. E possivel compreender, no entanto, que a viagem
modernista de Lucio Costa foi fundamental para o reconhecimento, a valorizagéo e
a institucionalizacdo do patriménio e do Museu das Missdes; de igual modo, é
possivel entender que o Museu das Missdes produzido a partir daquela viagem é, ele
mesmo, produtor de viagens simbdlicas e espirituais.” (Chagas & Storino, 2020, p.
108)

Atualmente, o acervo de esculturas missioneiras, provenientes do periodo colonial dos
séculos XVII e XVIII, é fator preponderante que atrai nimeros expressivos de visitantes
oriundos do Rio Grande do Sul, de diferentes regides do Brasil e de outros continentes, servindo
como elemento constituinte de outras narrativas que, em outros espagos museologicos,

ganharam novas releituras, conforme analisarei no préximo capitulo.
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Natalia Thielke (2019), ao se ocupar do espaco do Sitio Histdrico e Arqueoldgico de
Sdo Miguel das Missdes, analisa 0 percurso museoldgico e as diferentes narrativas sobre a
experiéncia indigena jesuitica no decorrer do tempo, produzidas pelos recursos literérios,
cinematogréficos e historiogréficos, tomados como objeto histérico e/ou como objeto de arte.
Desde essa perspectiva, observa-se a partir de estudos posteriores que tanto no interior do
IPHAN quanto fora dele, a imaginaria guarani presente no referido sitio ganha diferentes
modulagdes.

A partir desse periodo, a historia do Rio Grande do Sul passou a ser atrelada ao passado
nacional e o periodo indigena jesuitico apresentado como fazendo parte da historia brasileira,
representada pelos atos heroicos do passado com a justificativa do Governo Federal para a
criagdo do Museu das Missdes de que, naquele periodo, ela estava interligada a “tradi¢des” da
historia brasileira, com intuito de pertencimento, numa perspectiva nacional de “brasilidade”.

Com relagéo aos primeiros dez anos desde a criagdo do Museu das Missdes, ao longo

da década de 1940, Natalia Thielke traz algumas reflexdes, a saber:

“a) Ao concentrar as esculturas encontradas entre os remanescentes missioneiros em
Séo Miguel, é produzido um certo silenciamento das demais redu¢des dos Sete
Povos e, ainda, 0 espago de Sdo Miguel simbolizando o todo, ou seja, a producéo
‘de uma espécie de metonimia visual’;

b) O Museu das Missdes teve como funcdo e esfor¢co em evitar a destruicdo e
debandada desse acervo da imaginaria guarani, uma vez que o SPHAN nesse
momento esteve voltado para a restauracdo dos remanescentes da Igreja de S&o
Miguel e, dessa forma, as esculturas eram tratadas como parte da antiga igreja e
avaliadas como valor historico e de arte;

c) A preservacdo promovida pela arquitetura proporcionou a indivisibilidade dos
remanescentes da igreja e as esculturas, vinculadas como integrantes de ‘um
unico corpo’, situacdo que perdurou até inicio da década de 1980, ‘quando
museu, esculturas e igrejas puderam ser pensados a partir de campos de saberes
diferentes, como os da Museologia ¢ da Pedagogia’.” (Thielke, 2019, p. 99)

A partir dos anos de 1950, o Museu das Missdes continuou, de acordo com a definigdo
de Lucio Costa, a ser um “simples abrigo”; prova disso foi manter o zelador Jodo Hugo
Machado como Gnica méo de obra a exercer maltiplas fungdes®, quais sejam: de seguranca,
organizacéo, limpeza e ainda o recolhimento das esculturas quando sabia de sua existéncia em
algum lugar do Rio Grande do Sul. Nessa perspectiva, as imagens coletadas em certo momento
ficaram sem lugar no espaco inicialmente programado para 0 museu e o zelador, como Unica

alternativa, teve de acomoda-las em sua prépria residéncia.

64 O cargo de direcdo do Museu das Missdes so foi criado em 1980. (Thielke, 2019)
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Em 1954, os arquitetos Mauricio Dias da Silva e Noel Saldanha Marinho foram
encaminhados pela Diretoria do Patrimodnio Historico e Artistico Nacional com o objetivo de
construir uma extensao para suprir a falta de espaco para abrigar mais esculturas encontradas
na regido. Assim foi construido um modulo expositivo no interior da igreja remanescente, para
ndo arruinar o projeto existente e original de Lucio Costa. Embora as esculturas ainda
permanecessem na condicdo de fazer parte dos remanescentes, ndo eram mais tratadas como
reliquias.

A partir de 1960, o conjunto da imaginéria guarani do periodo reducional passou a ser
enunciado como “esculturas missioneiras”, ou seja, observa-se que as interligacdes realizadas
no espaco e os sentidos que sdo socialmente conferidos aos objetos vdo além de examina-las
conforme a procedéncia geogréafica. Nessa perspectiva, o conceito de patriménio missioneiro
foi construido. Nessa mesma década, o turismo emerge como enunciado do desenvolvimento
econdmico estadual e, assim, sdo atribuidos valores econdmicos, politicos e de sentidos aos
remanescentes missioneiros. Os demais remanescentes de outros municipios entram no espago
turistico das Miss@es, o que culminou, em 1968, na solicitacdo do reconhecimento das Ruinas
de S&o Miguel como Patrimonio Histérico da Humanidade. Em 1970, também foram tombadas
como patrimonio histdrico as antigas redugdes de Sao Jodo Batista, Sdo Lourenco Martir e Sdo
Nicolau.

Outro aspecto enfatizado por Natalia Thielke (2019) é a abordagem realizada no
campo da Histéria da Arte, especialmente por Armindo Trevisan, que reconheceu tracos
estéticos europeus e nativos, com a participacdo ativa dos Guarani no acervo escultérico
proveniente das redugdes, indicando o estilo delineado nas cinzeladas, como “barroco
missioneiro” pertencente ao patrimonio historico rio-grandense.

Claudete Boff (2002), além de identificar o acervo iconogréfico do Museu das Missdes
com uma fonte documental de valor histérico e artistico, considera que, ao longo do tempo
reducional, foi observada uma mudanca, que foi ocorrendo com a feitura das imagens sacras,
de tal forma que foram identificados grupos tidos como: a) genuinamente europeus; b) mesticos
que concatenam tracos europeus e indigenas; e c) formas primitivas autdctones que denotam
mais espontaneidade na sua producéo.

A partir de 1979, atraves de Aloisio Magalhdes e a Fundacdo Nacional Pr6-Memdria
(FNPM), além da restauracdo das ruinas e remanescentes da igreja reducional em Sao Miguel,
iniciam-se os servicos arqueoldgicos em Séo Jodo Batista, Sdo Lourengo e S&o Nicolau, sitios

reconhecidos em 1970. Desde entdo, as ruinas e 0 Museu das Missdes passaram a lidar com
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uma variedade de campos do saber em seu corpo técnico, a saber, historiadores e historiadoras,
musedlogos e museologas e restauradores e restauradoras que, por meio de parcerias com 0
governo do Estado do Rio Grande do Sul, criaram a “Comissdo Missdes” para realizar 0
inventario e a classificagdo estilistica da imaginaria missioneira.

A partir de 1982, o Ministério da Educacéo e Cultura (MEC) direcionou um trabalho
de promoc¢do dos remanescentes da antiga igreja reducional de Sdo Miguel a condicdo de
Patriménio da Humanidade e, para tal, firmou um documento “Compromisso de Sdo Miguel”,
promovido pela Fundacao Nacional Pr6-Memoria (FNPM), com a participacéo e a¢do conjunta
da SPHAN, da Unesco, da Prefeitura de Santo Angelo e do Governo do Estado do Rio Grande
do Sul e dos érgdos de imprensa. A partir desse momento, as esculturas passam a ter um sentido
cultural e se descolam das ruinas da Igreja, momento em que ocorre a desagregacdo do que
antes era inseparavel, o acervo do Museu das Missdes e os remanescentes materiais da Igreja.

A partir de 1984, aconteceram varias agdes colaborativas dos governos federal e
estadual, especialmente da Secretaria de Educacdo e Cultura do MEC e da Fundacao
Missioneira de Ensino Superior (Fundames), que tinham como objetivo dinamizar o Museu das
Missdes, no sentido de transforméa-lo num lugar de “investigagdo, de conhecimento e de difusdo
da época para a comunidade local, regional, estudantes, pesquisadores, turistas etc.” (Thielke,
2019, p. 138). Para isso constituem um projeto que ficou conhecido como “Pro-Memdria-
Raizes Missioneiras” que culminou na Primeira Jornada da Cultura Missioneira, na cidade de
Santo Angelo.

Vale salientar que, até aquele momento, a exposicdo das esculturas ndo seguia
nenhuma linha conceitual. Através do novo projeto expografico foi identificado que boa parte
das esculturas em exposicdo ndo tinha procedéncia definida, ou melhor, era de procedéncia
desconhecida. E importante considerar que apds a Guerra Guaranitica (1753-1756), final do
século XVIII, no decorrer do XIX e inicio do século XX, essas esculturas muitas vezes
passaram de mao em mao, o que inviabilizava a certeza de serem “missioneiras”. Nesse sentido,
para preencher essa lacuna da informacgao, definiram que “estas seriam apresentadas [no interior
do Museu das Missdes] pelo critério estético, ficando a amarracdo historica por conta do
material gréfico de apoio.” (Thielke, 2019, p. 140)

Em 1984, o Museu das MissOes teve sua expografia contemplada com o projeto do
arquiteto Luiz Antonio Bolcato Custddio e orientacdo da musedloga Maria Inés Coutinho com

0S propasitos de obter trés resultados:
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“l) ‘dotar o Museu das Missdes de instalagdes e planejamento museografico
compativeis com sua importancia como Patriménio da Humanidade, bem como
infraestrutura minima’; 2) ‘maior preservacao do acervo de maneira a assegurar sua
perenidade’; e 3) ‘aumentar a visitagao e consequente arrecadacdo’. O objetivo geral
do projeto de reforma do Museu das Missdes centrava-se na ‘revitalizagdo da
unidade nas areas de documentagdo, museografia e conservagao’.” (Thielke, 2019,
p. 142)

Vale ressaltar que, em 1984, apenas o zelador e um guarda trabalhavam no Museu das
MissBes. Assim, para chegar aos resultados almejados, foram requisitados vigilantes que
colaborassem para debelar os constantes furtos de esculturas. Com as melhorias em
infraestrutura e a contratacdo de vigilantes e funcionarios “o Museu das Missdes comegou
lentamente a ser inscrito em outro registro, assim como as esculturas foram progressivamente
dissociadas da figura arquiteténica da igreja.” (Thielke, 2019, p. 143)

Em 1987, foram concluidas a catalogacdo do acervo imaginario do Museu das
Missdes, realizada por musedlogos, e a catalogacdo dos fragmentos arquitetonicos, feita pelo
arquiteto Jalio Curtis. Cada objeto teria um lugar no espaco, definindo os fragmentos
arquitetébnicos no lado externo ao Museu como parte daquele corpo de pedras. Apos o
reconhecimento das esculturas na condicdo de objeto museoldgico, o que foi observado é que,
embora as reformas de 1984/1985 tenham modificado a infraestrutura, o prédio ndo mostrava
os requisitos apropriados como ‘“temperatura interna adequada, iluminagdo, seguranca,
informacdes textuais, dentre outras — para expor as esculturas em madeira, a condicdo das
esculturas missioneiras como objetos de museu — e ndo mais como apéndices dos remanescentes
da antiga igreja reducional — é corroborada.” (Thielke, 2019, p. 147)

Importante ressaltar que, durante 49 anos de Museu das Missdes, Ruinas da Igreja
reducional e Sitio Arqueolégico de Sdo Miguel, toda a administracdo foi feita pela 102 Diretoria
Regional da SPHAN, em Porto Alegre, a capital do Rio Grande do Sul, e, de modo geral, o
gerenciamento era realizado por meio de oficios e circulares internas. Nesse sentido, em julho
de 1989 foi implantado um Escritério Técnico em Sdo Miguel para representar a
SPHAN/FNPM na regido.

O trabalho de documentagdo da imaginaria missioneira, iniciado em 1989, no Estado
do Rio Grande do Sul, foi desenvolvido pela Comissdo Missdes entre outros projetos
executados em diferentes areas: educacional, bibliografica, museoldgica e turistica. Foi
concluido por muse6logas e concretizado em 1993, através de uma publicacdo chamada de
“Inventario da Imaginaria Missioneira”, que classificou as esculturas missioneiras em trés
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grupos, de acordo com seus tragos estilisticos, conforme apontado por Claudete Boff (2002).°

Até 2009, com a criacdo do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), o Museu das
MissBes foi subordinado ao Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN),
que tem suas instalacdes edificadas no Sitio Historico Sdo Miguel Arcanjo, e faz parte, portanto,
da paisagem cultural do chamado Parque Histdrico Nacional das Missdes (PHNM), que por sua
vez é gerenciado pelo IPHAN.

A partir da criagdo do IBRAM, através da Lei n.° 11.906, de 20 de janeiro de 2009, o
Museu das MissBes passou a incorporar a estrutura desta autarquia subordinada ao Ministério
da Cultura (MinC). Como consequéncia, em setembro de 2010, seu quadro técnico ampliou-se,
com a implementacdo de novos servidores efetivos e servidoras efetivas através de concurso
publico, nas areas de Museologia, Historia e Educacdo, ou seja, ao Setor de Conservacao e
Restauro foi possivel acrescer o Setor de Acdes Educativas, Setor de Documentacdo
Museoldgica e Setor de Pesquisa Historica e Arquivo. Também foi integrado a equipe técnica,
0 pessoal para execucdo de limpeza e conservacao, servicos de recepcao e servicos de vigilancia
armada 24 horas, bem como dois estudantes que desenvolviam estagios através de convénios
entre o IBRAM e o Centro de Integragdo Empresa-Escola (CIEE).

A pessoa que ocupava a funcdo de técnica em Assuntos Culturais — Histdria passou a
exercer suas atividades no Setor de Pesquisa Histdrica e Arquivo do Museu das Missdes e
propds a dire¢ao desenvolver o “Projeto de Historia Oral do Museu das Missdes”, com o intuito
de “aprofundar e valorizar, por meio da pesquisa histérica conjugada ao trabalho com fontes
orais, a contribui¢do singular” do primeiro zelador, Jodo Hugo Machado®, pela importante
contribuicdo no “processo de formacgdo da colecdo publica de imagens missioneiras” (Vivian,
2020, p. 120). Assim, desde 2010, o Projeto de Histéria Oral do Museu das Missbes foi

elaborado com o objetivo de:

“investigar, documentar, preservar e divulgar a trajetoria da unidade museolodgica do
IBRAM, destacando-se a contribuicdo singular da familia Machado para a
administracdo do museu por mais de meio século. A opcdo por este método de
pesquisa tomou por base a pertinéncia de se coletar e examinar relatos que traziam
em seu conjunto vivéncias intimamente vinculadas a trajetoria do museu e, de um

8 Claudete Boff classifica a Imaginaria Missioneira em trés grupos segundo o seu estilo: a) genuinamente
europeus; b) mesticos que concatenam tracos europeus e indigenas; e ¢) formas primitivas autdctones que denotam
mais espontaneidade na sua produgdo. (Boff, 2002)
% Apods a aposentadoria de Jodo Hugo Machado, assumiu a fungio de zelador, o seu filho Carlos Machado que
morou “até a virada do século XX para o século XXI, quando a moradia da familia foi desocupada para passar por
adaptagdes e entdo comecar a integrar parte do percurso expositivo, assim como para abrigar atividades técnicas e
administrativas da unidade museol6gica.” (Vivian, 2020, p. 124)
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modo mais amplo, as a¢Bes de preservacdo do patrimdnio cultural na regido das
Missdes.” (Vivian, 2020, p. 134)

O Setor de Pesquisa Historica e Arquivo do Museu das Missfes procurou entre suas
diversas atividades: primeiro, “contribuir com a reconstitui¢do e a preservacao da memoria
institucional da unidade, trazendo a tona relatos e experiéncias de vida relacionadas a
preservagao do patrimonio cultural na regiao dos chamados Sete Povos das Missdes™’; segundo,
“procurou atender a demandas do Subprograma de Documentacdo da unidade, subsidiando a
revisdo e a atualiza¢do das informagdes do Banco de Dados sobre o acervo museoldgico”; e
“procurou integrar os esforgos em torno do ‘Inventario da Imaginaria Missioneira’ — projeto
iniciado pelo IPHAN no ano de 1996 e apoiado pela UNESCO.” (Vivian, 2020, p. 124)

Através deste projeto, o Museu reconheceu 0 protagonismo de membros da
comunidade para a construgdo do que hoje é o Museu das Missdes, possibilitando conhecer e
preservar a historia e a memoria de individuos ou grupos das chamadas classes subalternas, ou
seja, “a inser¢do e a voz de sujeitos historicamente subalternizados™ (Freire, 1980). Na esteira
do exposto por Freire, Vivian também pondera a importancia desse movimento de trazer para

dentro da Museologia Social esses outros olhares na medida em que:

“Pessoas vulneraveis economicamente e que ocupavam cargos subalternos na
hierarquia do servico publico, mas que fizeram e ainda fazem histéria. Gente que foi
frequentemente ignorada nas narrativas oficiais e que ao serem entrevistadas com o
objetivo de rememorar suas experiéncias de vida e de trabalho junto ao patriménio e
ao museu acabaram por fornecer informagOes preciosas para a geracao atual, quem
sabe também resgatando um pouco de sua prépria dignidade e do respeito que lhes
¢ devido.” (Vivian, 2020, p. 134)

O Museu das Missdes hoje demanda novos desafios resultantes dos seus 80 anos de
existéncia e consequentemente da nova configuracdo institucional ocorrida no periodo, seja
pela ampliagdo administrativa, pelo numero de visitantes, pelo aumento do acervo e pela
importancia que tem para 0s miguelinos ou em funcdo do papel que o Museu representa no
imaginario da comunidade local.

Importa aqui também salientar que o IBRAM, quando assume o Museu das Missdes,
herda os problemas que ficaram pendentes desde outros tempos, ou seja, desde 0 momento de
sua criacdo. Diante disso, Mario Chagas e Claudia Storino propdem como forma de superacéao
da situacdo-limite, a necessidade de uma nova proposta conceitual e uma constituicdo de um

plano poético e politico, que considere alguns pontos:
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a) “O museu contemporineo tende a articular-se em torno dos conceitos de
territério, patriménio, comunidade, comunicacdo, memoria e imaginacéo criadora;
b) A necessidade de se constituir um ndcleo de pesquisas e de referéncias sobre o
patrimdnio cultural e natural das Missdes, que permita reunir as informacGes
atualmente dispersas. O Dossié Missdes, composto de trés volumes, de autoria de
Jean Baptista (20153, b e c), € um bom exemplo de projeto de pesquisa elaborado
com o objetivo de subsidiar a nova proposta museoldgica do Museu das Missdes;

¢) O crescimento do numero de visitantes e de trabalhadores no museu, o potencial
de crescimento do acervo e a necessidade de acolhé-los adequadamente;

d) A valorizacdo contempordnea da dimensdo poética e dos processos de
comunicacdo nos museus, na qual se incluem programas educativos e culturais que
contribuem para a fruicdo, o deleite, a vivéncia e a preservacdo do patrimdnio; este
é 0 caso, por exemplo, de um espetéculo de som e luz;

e) A expansdo da cidade de Sdo Miguel, a relacdo dos miguelinos e dos guaranis
com o territério e o patriménio do museu, e as possibilidades de implementacéo de
praticas socioculturais que valorizem a participacdo comunitaria;

f) A dimensdo nacional e internacional do Museu das Missdes e a sua capacidade
de contribuir para a teoria e a préatica de politicas publicas de cultura, especialmente
no que se refere ao patrimonio cultural missioneiro;

g) O potencial do Museu das MissBes como polo articulador de uma rede de
instituicBes voltada para o estudo, a preservacao e a divulgacdo da cultura da regiéo
das Missoes;

h) A relacdo do Museu com a producdo artistica contemporanea; e,

i) A relagdo do Museu com a teoria e a pratica da denominada museologia social.”
(Chagas & Storino, 2020, p. 110)

Os mesmos autores pensam que 0 Museu das Missdes tem como desafio®’ dialogar
com a museologia contemporanea sem perder, contudo, a proposta original de “museu-abrigo”
e/ou “museu de sitio” ou de “interpretacdo de sitios historicos” e perguntam se seria possivel,
0 Museu das Missdes “ser tratado e considerado na atualidade como um museu de territorio®,
polinucleado, articulado em rede e focado no desenvolvimento criativo das comunidades onde
esta inserido?” (Chagas & Storino, 2012, p. 42). Nesse sentido, esses autores sugerem a
elaboracdo de um diagndstico para uma redefinicao de sua missao e de seus objetivos, os quais
devem coadunar para a realizacdo de um plano museoldgico contemporaneo que leve em

consideracdo as seguintes lacunas:

87 «“Q principal desafio da nova proposta é a manutengio de uma visdo integradora, que considere a imaginaria
missional, os fragmentos arquitetdnicos, as ruinas, os caminhos e o0s bens intangiveis como elementos
indissociaveis da paisagem e da ambiéncia, como componentes do que se denominou sinfonia museal.” (Chagas
& Storino, 2012, p. 41)
88 <A ideia de territorio implica a no¢do de lugar onde se desenvolvem determinadas praticas culturais. No caso do
Museu das Missdes, ainda que o territdrio tenha no sitio histérico tombado um I6cus privilegiado, ele ndo se
restringe aos limites fisicos desse sitio, mas integra-se a regido dos povos missionais” [...] “A nog¢do de um
territério que se define e se redefine permanentemente é fundamental para o didlogo com a “Terra sem males” e
com o conceito de um territério em devir tdo caro ao povo guarani. Essa nogédo é importante também para libertar
0 Museu e o sitio das cercas de arame que simbolicamente aprisionam o seu desenvolvimento e bloqueiam a sua
conexdo com o contemporaneo.” (Chagas & Storino, 2012, p. 42)
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a) “comunicar, investigar e preservar o patriménio cultural e natural relacionado
com o territorio dos Sete Povos das Miss6es, tendo o sitio historico de Sdo Miguel
Arcanjo como referéncia;

b) desenvolver programas educativos e culturais com os diferentes grupos
socioculturais da regido, incluindo os guaranis e os miguelinos; e,

c) promover o intercdAmbio de experiéncias técnicas, cientificas e culturais que
contribuam para o desenvolvimento da museologia e dos museus no panorama
nacional e internacional.” (Chagas & Storino, 2020, p. 111)

Dito isso, observa-se, nos ultimos anos, no Museu das Missdes algumas mudancas na
apresentacdo das colecGes, as quais envolvem inovacGes em estratégias para a aproximacao
com a populacdo, procurando sustentar-se em uma atuacdo comunitéria, culminando na
superacdo do sentido de “deposito de objetos”, de modo que, como afirma Maria Cristina
Bruno, “esse modelo museoldgico procura ser o ‘local’ privilegiado para a populagdo encontrar
as suas marcas patrimoniais e conhecer as suas tradi¢@es e rupturas culturais.” (Bruno, 1996, p.
36)

E possivel inferir que, até o final do século XX, o Museu das Missdes passou desde 0
seu nascedouro por um processo museologico de natureza excludente, levando em consideracédo
gue a acdo do processo museoldgico ndo estd restrita a instituicdo museu, pode existir
independente dele e fora dele, praticado em “qualquer contexto social”. Tendo em vista as
realizacOes das acdes de pesquisa, preservacao e comunicagao carregarem em Seus processos
museais acdes excludentes. Neste sentido, aproprio-me, nesta tese, da definicdo de fato museal
de Maria Célia Santos, “como a qualificacdo da cultura em um processo interativo de agdes de
pesquisa, preservacdo e comunicacdo, objetivando a construcdo de uma nova pratica social”

(Santos, 2002, p. 79 — grifos da autora). Essas a¢des serdao detalhadas no préximo item.

2.3 O Museu das Missoes e os patrimonios indigenas

Na contemporaneidade, o Museu das Missdes reverbera algumas consideragdes do
projeto de seu idealizador, o arquiteto Lucio Costa, “ao colocar em movimento a sua
imagina¢dao museal” na construcao da “noc¢do mais singela e, por isso mesmo, tdo ousada: a
no¢do de um museu abrigo. Um museu moderno que iria acolher, abrigar e proteger fragmentos
culturais de nossa prépria humanidade.” (Chagas & Storino, 2020, p. 107)

Essa proposta de constru¢do de museu-abrigo, que hoje é conhecido também como

Pavilhdo Lucio Costa em uma das quinas da antiga praca da Reducao de Sdo Miguel, retne no
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antigo territorio “com coragem, delicadeza e precisdao o novo (ou moderno)” e, dessa forma,
“cria delimita¢des visuais e favorece a compreensao € a interpretacao do sitio”. Também foi
sugerido pelo arquiteto a “instalagdo de uma maquete do sitio histérico no museu, de plantio de
sebe no perimetro do sitio e de exposi¢do de imagens e fragmentos arquiteténicos na ruina da
sacristia da igreja” (Chagas & Storino, 2020, p. 107). Vale ressaltar que a proposta de Lucio
Costa foi “um dos antecedentes brasileiros dos chamados museus de sitio ou de interpretacao
de sitios historicos” (idem).

Inicialmente, as exposi¢Ges do Museu das Missdes tiveram o olhar estético no campo
da arquitetura, situacdo que pouco a pouco se transformou especialmente a partir dos anos de
1980 com a criacdo da Comissdo MissGes, com a participacdo conjunta do campo da Historia,
da Educacdo, da Museologia, do Turismo, da Antropologia, em constante cruzamento com o
campo das politicas publicas nacionais e locais. (Thielke, 2019)

Contudo, o IPHAN adotava um modelo interpretativo para a historia das Missdes
fundamentado na historiografia oficial dos anos anteriores a 1980, centrado no jesuita,
representado como um ‘“‘herdi civilizador” que foi responsavel pela introdugdo do gado, do
arado, da escrita, das técnicas construtivas, artesanais, da estética barroca e da religido cristd
(Freire, 2007). E que os indigenas que haviam se submetido ao processo de reducfes eram
“doceis e habilidosos” aprendizes, tendo uma posi¢do secundaria no processo que constituiu o
sistema missionario e que, ao fim da Guerra Guaranitica, haviam sido dizimados ou teriam sidos
incorporados pela sociedade colonial, o que teria originado a populagdo mestica. Sendo que
alguns teriam sido levados para outras regides ou continuaram na regido a trabalhar em
estancias originando os gauchos, havendo outros que se negaram a vida nas reducgdes, ficando
restritos as matas ou as brenhas. (Catafesto de Souza & Morinico, 2009)

Ate 1988, as comunidades indigenas viviam, em sua maioria, retraidas, dispersas em
uma condicdo de invisibilidade a margem da sociedade brasileira, como forma estratégica de
sobrevivéncia. Em 1990, os Guarani retornaram a S8 Miguel e comecaram a circular
silenciosamente pelo Sitio Arqueoldgico de Sdo Miguel e, a partir entdo, passaram a vender
seus trabalhos manuais no alpendre do Museu das Missdes, que se torna um simbolo de
resisténcia que questiona a propria historiografia e da lugar e voz a essa populacdo. Dessa
forma, as escolhas feitas por Lucio Costa (1937) sdo colocadas em xeque. Isto porque a
presenca guarani estabelecia uma “situagdo paradoxal” para o IPHAN, pois tanto na exposi¢ao
do Museu das Missdes, quanto em todo o tratamento dispensado aos sitios missioneiros

patrimonializados, pouco se referia ao protagonismo dos povos originarios. (Freire, 2007)
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A historia na 6tica do colonizador é percebida quando se diz que a construcdo da igreja
de Sdo Miguel foi realizada pelo padre Gian Battista Primoli, quando, na verdade, ele foi o
arquiteto engenheiro. E “se considera a saida jesuitica como o fim da historia das missdes. Nao
haveria, assim, uma historia indigena nas missfes, mas apenas a historia vitoriosa da
sobreposicdo do ocidente (representado pela Igreja Catolica) sobre as culturas nativas.”
(Baptista & Boita, 2011, p. 265)

Dessa forma, a relevancia do projeto foi dada ao jesuita arquiteto, fortalecendo o
paradigma jesuitico e invisibilizando o protagonismo indigena, ou seja, criando o ndo lugar
indigena (Baptista & Boita, 2019a). A literatura especializada concebeu categorias excludentes,
como destacaram Jean Baptista, Camila Wichers e Tony Boita, que “ironicamente, o acervo
indigena hoje existente nos museus dedicados a histdria das Missbes é classificado como
‘missdes jesuiticas’, ‘acervo jesuitico’, ‘barroco jesuitico’, ‘arte sacra jesuitica’, ‘imaginaria
jesuitica’, ‘santos jesuitas’, entre outras possibilidades excludentes” (Baptista, Wichers &
Boita , 2019, p. 9), portanto, sugerindo que “o reconhecimento deste acervo como indigena
pode gerar uma importante contribuicdo”. Classificaram também conceitos “exdgenos as
sociedades indigenas, como ‘totalitarismo’ ou ‘socialismo’” (Baptista & Boita, 2011, p. 264),
dessa maneira, desconsiderando “a for¢a e a poténcia guaranitica.” (Chagas, 2017, p. 129)

Este paradigma € confirmado, primeiro, pelo propésito de conversao dos indigenas ao
cristianismo, ou seja, “banindo entidades indigenas daquele espaco, resultando apenas em
representacoes pertencentes a hagiografia ocidental” (Baptista & Boita, 2019a, p. 190), uma
vez que é feita uma leitura como se os indigenas fossem “passivos, ingénuos, coadjuvantes,
copistas e ndo-criativos, funcionando como meros receptaculos das orientagdes inacianas”
(Baptista & Boita, 2019b, p. 153); em segundo lugar, tanto a estrutura arquitetébnica quanto as
esculturas sdo atribuidas a autoria exclusiva dos jesuitas; em terceiro lugar, sdo atribuidas aos
indigenas as cinzeladas escultdricas que apresentam ‘“distor¢des da forma, fuga do estilo
barroco, talhas denominadas como ‘primitivas’ ou ‘amadoras’, com menor valor artistico e
histérico, comprovando que os indigenas possuiam conhecimentos e entendimentos frageis em
relagdo a experiéncia artistica e filos6fica que viviam” (Baptista & Boita, 2019b, p. 153).

Morgan Ndlovu argumenta que:

“Esta posicdo da visdo-do-olho-de-deus assumida pela perspectiva de mundo
ocidental no campo da producdo do conhecimento em geral tem levado a uma
situacdo na qual o modo provinciano ocidental de conhecer, ver e imaginar o mundo
privilegia a si proprio como o Unico capaz de universalidade, cometendo, a partir dai,
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‘epistemicidios’ contra visdes de mundo ndo-ocidentais.” (Ndlovu, 2017, p. 139)

Nesta construgdo interpretativa, o indigena ¢ caracterizado como incapaz de “dominar
técnicas ocidentais com precisao e elaborar suas proprias versdes da historia” (Baptista & Boita,
2019b, p. 153). Dessa forma, fica impedido do protagonismo e da autoria daqueles espacos,
configurando uma percepcdo racial. Embora ndo se duvide que foram o0s inacianos a
introduzirem “as técnicas ocidentais de arte entre indigenas. Contudo, atribuir-lhes a autoria da
producdo material resultante € uma postura racial®® com que a ciéncia ndo pode compactuar.”
(Baptista & Boita, 2019a, p. 194)

O pensamento que privilegia a Europa como Unico lugar de autenticidade no
pensamento inclui um processo de n&o reconhecimento de visdes de mundo ndo ocidentais, no
contexto dos saberes indigenas ndo ocidentais, ou seja, o eurocentrismo’®, como apontado por
Ndlovu (2017), em que a producdo do conhecimento esta ancorada no sujeito ocidental, como
afirmam os europeus com a proposi¢do de Descartes: “penso, l0go existo”, enquanto negam o
conhecimento ou o ser histérico ao sujeito ndo ocidental.

Isso pode ser observado nos diferentes discursos fundantes, a exemplo da
documentacao de tombamento do Sitio Arqueoldgico, representados no relatorio de viagem de
Lucio Costa a regido missioneira em 1937, “sobre as obras de arte e a arquitetura dos jesuitas,
associada a arte barroca, era a de defesa dos paradigmas religioso e civilizatorio™
implementados pela Companhia de Jesus” (Marchi & Ferreira, 2020, p. 33). Para Lucio Costa,
os padres “desprezavam como ‘errado’ tudo que fugisse as receitas do formulario europeu,
estimulando, pelo contrario, as cOpias servis e assim impondo, junto com a nova crenca e a

nova moral, uma beleza ja pronta” (Costa, 2010, p. 191). Na concepc¢ao arquitetonica do Museu

8 A postura racial enfatizada por Morgan Ndlovu consiste na visdo do sujeito ocidental que atribui caracteristicas
desumanas aos sujeitos ndo ocidentais, inclusive “falta de alma”, para justificar e fazer uso de opressdo através de
atividades como “a escravidao, o imperialismo, o colonialismo, o apartheid e o atual neocolonialismo”. Dessa
forma, “desde o advento da modernidade ocidentalista, a humanidade do sujeito ndo-ocidental tem sido posta em
davida no Ocidente, ndo s6 por causa de uma experiéncia socio-historica diferente, mas também com base nas
diferencas fisicas que tém sido equacionadas com a degeneracdo. Assim, o racismo como cultura e como um
referente a aparéncia ou a cor da pele tornou-se o principio organizador fundamental da opressdo colonial e da
dominacdo.” (Ndlovu, 2017, p. 131)
70 “Eyrocentrismo ndo d4 nome a um local geografico, mas a hegemonia de uma forma de pensar fundamentada
no grego e no latim e nas seis linguas europeias e imperiais da modernidade; ou seja, modernidade/colonialidade.”
(Mignolo, 2008, p. 301)
"L “Lucio Costa reconhecia que os jesuitas “atuaram em numerosos casos como auténticos renovadores, apoiando
e adotando as concepgdes artisticas mais modernas e ‘avancadas’ (Costa, 1941, p. 143). “Costa produzia uma
reinterpretagdo dos estilos artisticos das missdes inacianas, entendendo os jesuitas como ‘os modernos de sua
época’, aproximando-os dos preceitos renovadores do Modernismo e do Estado Novo” (Marchi & Ferreira, 2020,
p. 34), o que reforca 0 apagamento do indigena na construcao e concepgéo dos elementos materiais.
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das Missoes, os povos indigenas “sao representados dentro do paradigma jesuitico: copistas de
segunda ordem, subordinados aos desejos cristaos-jesuiticos.” (Baptista & Boita, 2019a, p. 192)

Os discursos fundantes também estéo as narrativas realizadas pelo historiador Aureélio
Porto, constantes na primeira exposicdo’® do Museu das Missdes (1942) e no Sitio
Arqueoldgico, onde enfatizava o periodo das Missdes como um processo de “civilizagdo

jesuitica”, com sua “arte jesuitica colonial”:

“A ‘admirag@o e respeito por esses homens admiraveis que foram os jesuitas’ (Porto,
1954, p. 13) em oposicdo as ‘chusmas de indios que mal compreendiam as
finalidades espirituais desses monumentos’ (Porto, 1954, p. 14). De fato, no restante
da obra, Porto trata os indigenas missionais como ‘criangas grandes’ encontradas nas
‘matarias selvagens’, indolentes, ‘dominados pela preguiga’, incapazes ‘de se dirigir
por si proprio’ (Porto, 1954, p. 73) e, por isso mesmo, necessitados de uma
‘disciplina férrea’ capaz de ‘fazer desses pobres indios elementos de utilidade
humana’ (Porto, 1954, p. 72).” (Baptista & Boita, 2019b, p. 153)

Jean Baptista e Tony Boita reconhecem que, nessa mesma obra, o historiador Aurélio
Porto:

“ndo nega a existéncia de beleza nas artes missionais, mas, quando ali a v€, justifica
a sua presencga simplesmente pelo fato de os indigenas serem bons imitadores das
obras que os padres lhes apresentavam, jamais imprimindo qualquer criacdo (Porto,
1954). Com esse discurso, o historiador Aurélio Porto, que contribuiu com a
producdo textual da primeira exposicdo do Museu das Missbes (Bauer, 2007a),

constrdi e introduz o paradigma jesuitico nesse museu.” (Baptista & Boita, 2019b,
p. 153)

Nessa perspectiva, o que se constata ¢ o “discurso excludente”, caracterizado pelo
“esquecimento intencional” que reverte “no nao-lugar dos povos indigenas nos debates sobre o
patrimOnio nacional”, a ndo ser, na “qualidade de criaturas subalternas” (Baptista & Boita,
2019b, p. 158). Esse distanciamento da contribui¢do nativa na producdo material missioneira
assentou uma “estratigrafia do abandono” que demarcou um conjunto de “memorias exiladas.”
(Bruno, 2005, p. 237-238)

Desse modo, para que o acervo seja reconhecido como patriménio indigena no Museu

das MissBes ndo se requer a exclusdo do jesuita daquela musealizacdo (Baptista & Boita,

2 «A expografia, a0 mesmo tempo em que tornava acessivel uma série de informagdes, mantinha em sua propria
disposi¢do um discurso estruturado. As fachadas norte e sul, compostas por vidros, induziam a sensacao de se estar
dentro e fora do espago simultaneamente. Os textos presentes no Museu das Miss6es foram produzidos por Aurélio
Porto e Sérgio Buarque de Holanda.” (Bauer, 2020, p. 53)
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2019a), mas “a ideia de saberes indigenas precisa ser resgatada do laco da colonialidade global
por meio de uma guinada decolonial, e ndo de abandono” (Ndlovu, 2017, p. 137). E preciso
reconhecer que “a ideia de conhecimentos indigenas esta sendo sequestrada e distorcida pelos
mesmos modos ocidentais de conhecer, imaginar e ver o mundo.” (Ndlovu, 2017, p.137-138)

Como medida para iniciar esse movimento de mudanga e entrar no “espirito” da
“desobediéncia epistémica e estética” € preciso “desfazer o que os museus fizeram na historia
moderna/imperial: aprender a desaprender e a fazer os museus atuarem na descolonizagéo do
ser e do conhecimento.” (Mignolo, 2018, p. 309)

Ao completar quatro séculos de historia missional, foi realizado o Seminario Miss6es
400 anos, no qual foram destacados trés estudos. Um primeiro, de “carater historico”, em que
os dados documentais provindos do mundo missional dos séculos XVI1I, XVIII e XIX foram
reunidos nos Dossiés Missdes, publicados pelo Museu das Missdes. Neles se apresenta “a
construcdo e a defesa das missdes como propdsito indigena”. Um segundo, de “carater
antropologico”, em que é explorada “a relacdo dos Mbya-Guarani com o atual territério
missional e seu reconhecimento do Inventario Nacional de Referéncias Culturais Comunidades
Mbya-Guarani”. E um terceiro, “de carater indigena”, que culminou na produgao do filme Duas
aldeias: uma caminhada (Baptista & Boita, 2011, p. 265), como uma das a¢0es de salvaguarda
realizadas em parceria com o Projeto Video nas Aldeias. (Gondim, 2015)

Inicialmente, na expografia do Museu das Missdes, montada em 1984, o acervo era
entendido como de esculturas sacras e era identificado com etiquetas nomeadas com as
entidades cristds e seus painéis narrativos evidenciavam a historia da Igreja. Assim também
eram as etiquetas nos diversos lugares do sitio que apontavam o que havia sido no periodo
missional. Essas denominac@es foram retiradas de relatorios dos administradores de impérios
europeus que transitaram na regido, no instante da Guerra Guaranitica. E, dessa forma,
caracterizava “a exclusdo do pensamento, da autoria e da interpretacdo indigena sobre seu
proprio patriménio.” (Baptista & Boita, 2011, p. 266)

Ja nas ultimas décadas do século XX, multiplicaram-se as pesquisas € novos
conhecimentos surgiram com a producdo historiografica, destacados pelo “revisionismo
critico”, pela expansdo de temas e fontes de estudo e pela aproximacdo com a Antropologia,
dando origem ao entendimento diferenciado da relacdo do indigena com o jesuita, fortalecendo
a perspectiva tedrica pelos estudos da Etno-Histéria. Formou-se um cabedal de novos

conhecimentos que, além de agregarem ao discurso do Museu das Missoes, atualizaram “‘a
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tematica missioneira, mas também sua relacdo com as concepcOes atualizadas de patrimonio
cultural e o papel do Museu frente a comunidade local e visitantes.” (Bauer, 2007, p. 101)

Desde entdo, tanto 0 museu quanto o patrimonio cultural s&o entendidos e apoiados
em principios basicos e complementares: o patrimonio cultural ndo é um dado nato, mas
decorrente de uma selecdo investida de valor simbdlico, enquanto uma exposicdo museoldgica
é selecionada entre outras possiveis op¢oes do mesmo tema. Assim, a exposicao foi organizada,
levando em consideracdo a concepcdo de contato colocado em diferenciados tempos e
personagens. Tomando como exemplo o processo de colonizagdo na América, quando passa a
existir o contato de culturas tao diferentes, como foi o caso da europeia com a indigena; modos
dispares de ser e ver 0 mundo passam a conviver no mesmo tempo e espaco com ligacdes ora
de congragamento ora de estranhamento, ora de integracao ora de resisténcia. Nesse sentido, a
nova exposicdo buscou-se priorizar “uma concepgdo de contato que envolve estratégias ¢
leituras reciprocas entre culturas, diversidade de tempos e imaginarios, sem que com isso se
amenize o processo de conquista da América.” (Bauer, 2007, p. 103)

Outros aspectos determinantes no arranjo da exposi¢cdo foram: a) em relacdo ao
tratamento dado ao jesuita que, muitas vezes, era apresentado como protagonista; b) a
inconstancia dos tracados de fronteiras, o que contribuiu na formacao do territério do Rio
Grande do Sul; e c) em relacdo aos indigenas, para 0s quais optou-se por privilegiar sua
representacdo contemporanea, ja que, na atualidade, eles residem em uma aldeia que fica a cerca
de 30 km do sitio arqueoldgico de Sédo Miguel.

Ao completar 80 anos de existéncia, 0 Museu das Missdes reuniu, em um e-book
lancado em 2020, estudos de pesquisadores e pesquisadoras, professores e professoras, assim
como agentes publicos de diversos campos do saber, que ha muito tempo desenvolviam
pesquisas no Museu e/ou na regido e que ndo sé analisavam a trajetéria passada do Museu e de
seu acervo, mas também problematizavam as a¢des do tempo presente com vistas a assegurar
seu futuro.

Nesse livro eletrdnico constam algumas reflexdes com diferentes pesquisadores e
pesquisadoras do campo museologico, com “outro sentido” que contribui para a ressignificagdo
do acervo do Museu das Missdes, tomando como referencial a autoria indigena negada por mais
de 60 anos pelo campo do patriménio no Brasil. Em especial, a “analise da forma-conteudo,
das aproximagdes linguistico-estéticas e seus usos no cotidiano missional, sobretudo quando
essas categorias problematizam referéncias culturais indigenas por meio de metodologias

préprias da etno-historia.” (Baptista & Boita, 2020, p. 9)
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A negacdo aos amerindios com relacéo a histdria, memaria e patrimdnio nas Missdes
¢ perceptivel pela nomeagao utilizada para identificar o periodo como “Missdes Jesuiticas”,
confirmado pela sua estatuaria que ¢ amplamente reconhecida como “‘barroco jesuitico’,
‘acervo jesuitico’, ‘imagindria jesuitica’, ‘arte sacra jesuitica’, entre outras possibilidades
excludentes”, comparavel a “memorias exiladas.” (Bruno, 2005; Baptista, Wichers & Boita,
2019; Baptista & Boita, 2020)

Quando o visitante e/ou turista vai ao Museu das Miss6es e se depara com o acervo ali
reunido, muitas vezes ndo tem o conhecimento nem imagina “a complexidade das relagdes com
o sagrado mediadas e expressas nas/pelas imagens” (Ahlert, 2020, p. 32). Tampouco 0s espagos
que elas percorreram, como “do interior das igrejas e capelas, altares e mesas em celebragoes,
aos oratorios domesticos e bolsas de benzimento. A ambiéncia e as fungdes das imagens podem
nos aproximar de suas significacdes e iluminar as peculiaridades de sua complei¢do.” (Ahlert,
2020, p. 32)

Contemporaneamente elas foram categorizadas como exemplares do ‘“barroco
jesuitico-guarani”, subdivididas em obras eruditas, mistas ou primitivas, como apresentado
anteriormente. No entanto, esses movimentos artisticos nao fizeram parte do universo de seus
produtores amerindios do século XVII e XVIII. O que se observa é uma proposta critica ao
eurocentrismo e a desconstrucdo do barroco como estilo unilateral, quando se aceita a autoria
indigena no campo da histéria da arte. Com relacdo aos diferentes usos das imagens de

tamanhos distintos, se grandes e/ou miniaturas, a historiadora Jacqueline Ahlert esclarece:

“As imagens que figuravam no altar-mor, nos retdbulos e nichos visavam impactar
pela forca do conjunto, pela énfase visual e persuasoria, expressando exemplos a
serem seguidos — sobretudo no caso dos santos —, temidos e respeitados. Os contextos
relacionais das miniaturas eram a faina diaria, as preces espontaneas, as viagens, 0
abendicoar. A miniaturizagdo das imagens seguiu a constancia do movimento
indigena. Os santos acompanhavam os indios a roga, as guerras, as estancias,
participavam das festas. Acreditava-se que protegiam as casas, curavam doencas,
auxiliavam partos — ‘tomar a imagem, e ter um parto tao subito e feliz, foi um so6 ato’
(Montoya, [1639] 1985, p. 215) —, partilhavam do cotidiano missioneiro e
promoviam a ‘conjugagdo dos acervos.” (Ahlert, 2020, p. 32-33)

Nesse sentido, as miniaturas com as quais se ocupa em seu estudo faziam parte
principalmente da area indigena e “seus espagos abrangiam a composi¢ao de pequenos nichos
nas paredes das casas, de oratorios maéveis, de altares portateis e serviam para utilizacéo pessoal,
satisfazendo as necessidades subjetivas de amparo e complei¢do” de modo que as miniaturas

tinham “valoragdo artistica secundaria” e eram percebidas como “produto da sensibilidade
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indigena.” (Ahlert, 2020, p. 33-34)

Vale salientar a observacdo da historiadora Jacqueline Ahlert (2020, p. 34) quanto a
postura de Lucio Costa em concordancia com o pensamento de Mario de Andrade em relacdo
as leituras preconceituosas acerca do acervo de arte colonial paulista. No entanto, ainda é
recorrente a narrativa de que “os indigenas das MissOes eram meros executores incapazes de
criar qualquer novidade arquitetonica, filosofica e artistica, provocando expressdes como ‘obras
desproporcionais’, ‘copias de modelos’, ‘distor¢des dos modelos europeus’, ‘talhas primitivas’,
entre outras” (Baptista & Boita, 2020, p. 13). Da mesma maneira que ao analisar uma escultura
reducional, de modo geral, a preferéncia é conferir referéncias ocidentais em lugar das
indigenas, relacionando-as, portanto, a hagiografia ocidental.

Nesse sentido, parece inadequado entender o acervo do Museu das MissGes de modo
unilateral como “acervo jesuitico”, “barroco jesuitico”, “santos jesuiticos”. Portanto, ¢
necessario visualiza-lo “como um conjunto de bens culturais indigenas relacionados a cultura
material, integrantes dos patriménios indigenas ainda a serem dimensionados e devidamente
reconhecidos pelo Estado enquanto um acervo museoldgico indigena provindo da historia
colonial da América Meridional.” (Baptista & Boita 2020, p. 23)

O que foi possivel inferir até este item da pesquisa € que, desde a concepg¢édo do Museu
das Missoes, do projeto pensado por Lucio Costa para “guardar” a estatuaria encontrada na
regido missioneira, além de fazer parte da historia do passado colonial, ja foi tratada como
reliquia ou mesmo como um “tesouro museoldgico” onde o valor foi depositado apenas
referenciando o lado do colonizador — os jesuitas e, com isso, a maioria das narrativas
dissimularam a “memoria insubmissa”, invisibilizando a importancia e os significados desse
“tesouro” nas relagdes sociais construidas ao longo do processo museoldgico com o colonizado
- 0 Guarani. No entanto, o museu carregou desde sua criagdo “os germes da contradi¢do ¢ do
jogo das multiplas oposi¢des”, conduzindo em seu campo, os dois movimentos de memoria: a
memoria do poder e o poder da memdria, 0 que permitiu um novo sentido a ser reapropriado.
(Chagas, 2002a, p. 61-62)

Assim, ao mesmo tempo em que o velho esta morrendo, o0 novo ainda ndo pode nascer
como diria Nancy Fraser (2020), na medida em que trabalhar o protagonismo indigena colocado
em xeque por meio da presenca dos Mbya-Guarani transitando pelas ruas da cidade, no
alpendre do Museu das Missdes, a partir da chamada Exposi¢éo Cultural Missioneira, passa a
reescrever a historia missioneira desde uma outra perspectiva, o que serd examinado no proximo

capitulo.
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Capitulo 3 — Por tras das “Ruinas”: A Exposicao Cultural Missioneira e as

Bases de um Processo Museologico

A liberdade do povo é a voz mais forte, mais forte, e que tenha que
predominar.

(Valter Braga, 2018)
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3.1 A configuraciao de outras narrativas missioneiras

Conforme observado no capitulo anterior, 0 Museu das Missdes inicialmente teve
como propoésito abrigar a estatudria missioneira que ficou conhecida como “jesuitica” por
retratar o periodo da colonizacao espanhola, a qual incluia a cruz e a biblia que juntas evocavam
uma narrativa de ordem: “civilizagdo” aos povos indigenas. Tal narrativa tinha como pano de
fundo a dominacéo territorial e celebrava a memoria do poder. Nessa narrativa primeira sempre
prevaleceu “o argumento de autoridade” em que o que importava era “celebrar o poder ou o
predominio de um grupo social, étnico, religioso ou econdmico sobre os outros grupos”
(Chagas, 2002a, p. 62). Tal forma de contar a historia se constitui, a partir dessa perspectiva,
em um espago pouco democratico o qual trazia consigo a intencionalidade politica de alguns
individuos ou grupos que tinham interesses previamente definidos sobre o territdrio, seja em
funcdo de garantir sua posse, seja com vistas a sua exploracdo. Para esses grupos, os objetos
(seres e coisas) que sustentam esse formato de museu sinalizam o poder e prestigio social que
esses grupos detiveram no passado e o acervo |4 existente tinha por objetivo celebrar a
dominacdo destes sobre os outros. Contudo, desde a sua origem, houve multiplas leituras a
depender do modo como a exposicdo é montada e em fungédo daquilo que seus curadores querem
mostrar, de modo que podem, ao mesmo tempo, enaltecer o poder de uns e evocar a memdria
de outros, da mesma forma que podem fazer opcao por ocultar ou evidenciar certas memorias
em detrimento de outras.

Dessa maneira, surge em Sdo Miguel das Missdes uma experiéncia museal de cunho
popular que foi nominada como Exposi¢do Cultural Missioneira, embora na pequena Séo
Miguel tenha ficado conhecida por muitos como o “Museu do Valter”, situado nas imediagdes
do Sitio Argueoldgico de Sdo Miguel Arcanjo (Imagem 26). Esta iniciativa traz uma outra
narrativa, uma outra forma de contar a histdria que usa outros objetos, que da espago e voz a
outros sujeitos. Esses sujeitos que até entdo estavam silenciados pela histdria e pela narrativa
oficial que se fez presente no Museu das Missdes.

Assim, diferentemente do Museu das Missdes, que foi gestado para ser espago
celebrativo da memdria do poder, a experiéncia museal que surgiu na década de 1990 em Séo
Miguel potencializa o poder da memoria que subverte a narrativa hegemoénica em uma
perspectiva indisciplinada, ampliando o discurso decolonial, em uma vertente insubmissa e

antropofagica, na qual “a memoria (provocada ou espontanea) ¢ construgcdo ¢ ndo estd
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aprisionada nas coisas, ao contrario, situa-se na dimensao [interrelacional] entre os seres, e entre

os seres ¢ as coisas” (Chagas, 2002a, p. 62). Dessa forma, afirma o poeta muse6logo:

“O museu que adota este caminho ndo esta interessado apenas em ampliar 0 acesso
aos bens culturais acumulados, mas, sobretudo, em socializar a propria producéo de
bens, servicos e informages culturais. O compromisso, neste caso, ndo é com o ter,
acumular e preservar tesouros, e sim com o ser espaco de relacdo, capaz de estimular

novas produgdes e abrir-se para a convivéncia com as diversidades culturais.”
(Chagas, 2002a, p. 65)
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Imagem 26 - Localizagdo do Museu das Missdes e do Ponto de Memdria Missioneira. Fonte: Google Maps,
18/05/2022.

E, portanto, com esta pegada — e seguindo os passos sugeridos pelo referido musedlogo
— que passei a observar esses dois movimentos museoldgicos: memoria do poder e poder da
memoria na pequena cidade de S&o Miguel das Missdes. Foi assim que, em 201473, conheci a
experiéncia museal de Valter Braga, por mero acaso, em uma de minhas idas a Sdo Miguel, por
ocasido da pesquisa que realizei no mestrado, quando ao seguir em direcdo a Fonte Missioneira
fui surpreendida com uma placa logo na primeira esquina: Ponto de Memoria Missioneira. Ao
me aproximar, logo percebi que o lugar tinha algo especial, mistico, que somente no decorrer

8 Embora tenha conhecido o Ponto de Memdria Missioneira, em 2014, s6 passei a fazer o registro de suas
narrativas a partir de 2016, ap0s fazer o 11l Curso de Estudos Aprofundados em Museologia (CEAM) e obter a
nota que me classificou a fazer o doutorado.
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da pesquisa e dos elementos la presentes entendi melhor’®, ou seja, a relacio desse espago com
a ancestralidade indigena, os entrelacamentos com as politicas nacionais, regionais e
municipais, bem como o compromisso ético, politico e poético. Ndo existiam muros que
impedissem a entrada do visitante e, em vez disso, havia vérias colunas que demarcavam o fim
do terreno e o inicio da calgcada (Imagem 27). Ao longe havia uma estatua de Sdo Miguel, com
uma lanca em uma de suas méos e na outra uma balanca cheia de flores coloridas. No jardim
da casa, pululavam elementos esculturais que evocavam a memoria daquele lugar, a cruz
missioneira, ladeada por anjos no estilo barroco’ (Imagem 28), um portal de entrada com um
galo ao alto (Imagem 29) e o repassar de uma cuia de chimarrdo em troca de um coragédo
esculturados em alvenaria incrustados na parede.

A casa estava de portas fechadas, mas com janelas entreabertas, 0 que agugou ainda
mais a minha curiosidade. Foi entdo que apareceu um vizinho e me informou que Valter Braga,
responsavel pelo espaco, havia saido, mas que eu poderia percorrer 0 espaco aberto que
circundava a casa, enguanto aguardasse o seu retorno. Atras da casa havia um acervo contendo
elementos domeésticos, tais como churrasqueira, pildo, moedores, prensa; diversos artefatos,
maquinarios e instrumentos da lida campeira; uma vitrine aberta com varios tipos de rochas da
regido (Imagem 30), e um espacgo de fogo no ch@o, com chaleira e bancos prontos para uma
mateada’®.

Depois de circular em todos 0s cantos da parte externa, percebi que também néo havia
muros que separavam os terrenos de um vizinho ao outro, apenas uma tela. Como é possivel
observar, por tras da churrasqueira existe um muro natural e plantas verdes que fazem a moldura
no ambiente, dando a ideia do homem do campo e o seu galpdo para encontros e conversas
entre um assado na churrasqueira e o passar da cuia de chimarrdo que sugere a boa prosa, o que
ficou conhecido como galpdo campeiro (Imagem 31), tdo comum no Rio Grande do Sul.

Naquele momento, apos fazer alguns registros fotograficos, o que me restou foi sentar-me em

" Para Paulo Freire—, o ato de conhecimento exige a admiragdo: “Ad-mirar implica por-se em face do ‘ndo-eu’,
curiosamente, para compreendé-lo. [...], mas se 0 ato de conhecer é um processo — ndo ha conhecimento acabado
—ao buscar conhecer ad-miramos nao apenas o objeto, mas também a nossa ad-miragdo anterior do mesmo objeto.”
(Freire, 2015, p. 84-85)
75 “Barroco dominou a arquitetura, com o periodo estilistico da atividade artistica europeia compreendida entre o
final do século XVI e século XVIII. Na América, especialmente no Brasil, prolongou-se até a segunda década do
século XIX. No Brasil, o barroco é particularmente importante por constituir-se, em manifestacéo brasileira, que
veio a instituir o patriménio histérico e artistico nacional. Vale ressaltar que, a Igreja de Sdo Miguel das Missbes
foi inspirada no estilo da Igreja de Gest em Roma.” (Custodio, 2021)
76 Ritual em volta do fogo que costuma ficar aceso o ano inteiro, sempre pronto a aquecer a agua para abastecer o
chimarréo que, por sua vez, passa de mdo em méo, em uma roda de conversas entre parentes e/ou amigos, que
sorvem o cha de erva-mate que, embora amarga, distrai doces momentos de trocas de ideias e conhecimentos e
costuma esquentar o tempo, os afetos e os coragdes de inverno a verao.
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um banco e refletir sobre a estética, a mistica e a aura missioneira que cercava aquele lugar. Ao
ouvir vozes, retornei a frente da casa; era um grupo de pessoas que estava assim como eu, a
esperar Valter Braga que, logo em seguida, chegou pedindo desculpas e dizendo que néo havia
funcionarios, sendo ele o proprietéario da casa, 0 mediador das visitas, o curador, o office boy e,
por essa razéo, quando ha necessidade de resolver algo, seja do negécio ou da vida pessoal, s6
Ihe resta essa alternativa, fechar a porta, deixar a janela entreaberta, a vizinhanca de sobreaviso
de que no mais breve tempo estaria de volta. Algo que s6 ¢é possivel de se imaginar, em se
tratando de uma cidade no interior do pais.

Imagem 28 - Cruz e Anjo Sdo Miguel. Fonte: ‘ ‘ ] ]
Vania Gondim. 2018. Imagem 29 - Galo sobre pértico. Fonte: Vania

Gondim, 2018.
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Imagem 30._ Legen_das da vitrine de pedras. Imagem 31 - Galpdo campeiro. Fonte: Vania
Fonte: Vania Gondim, 2017. Gondim, 2017.

Apds essa breve ressalva, Valter Braga iniciou a visita guiada com o acendimento do
tatarandé (Imagem 32) e esclareceu que vem reconstruindo, remontando a historia missioneira,
ndo sé através dos relatos das pessoas mais velhas e dos mais velhos, como de seu aprendizado
junto a equipe do setor de pesquisa do IBRAM/MissGes. Assim, inicia as suas narrativas:

“Das dez partes de nossa historia’ conseguimos remontar trés e estamos na quarta
etapa. Entdo, a primeira foi o tatarandé que € palavra em guarani, Tata é fogo e andé
é luz, luz de fogo e foi um sistema de comunicacéo utilizado nas missdes e entendido
pelos historiadores, que o fogo € um sistema de comunica¢do primordial, j& vem
antes do periodo missional.” (Valter Braga, 2016)

Imagem 32 - Valter apresenta o tatarandé. Fonte: Vania Gondim, 2014.
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Valter Braga ainda acrescentou que o engenheiro-arquiteto europeu Gian Battista
Primoli, responsavel pela construcio’’ de S&o Miguel, definiu o lugar mais adequado para a
implantacio das edificagdes, onde fosse favoravel & comunicacio’® entre as redugbes. Valter
afirma que teve grande satisfacdo de fazer essa remontagem da histéria e seguiu andando e
falando: “buenas, meu povo, alguém tem dtvidas até aqui?”. Entdo caminha para o tabuleiro,
e 0 grupo segue a ouvi-lo: “Esse lugar, além de ser palco dos eventos que aqui sdo realizados,
é também o lugar em que os estudantes se maravilham ao perceber a evolucao da nossa historia:
0 passado, o presente e o futuro.” (Imagem 33)

Nesse sentido, segue com a narrativa, iniciando da esquerda para a direita, o passado
representado através da boleadeira’®, para exemplificar o meio de subsisténcia alimentar desde
0 tempo missional. Era, portanto, uma arma utilizada nos campos rio-grandenses, uruguaios e
argentinos, para capturar um animal que era enlacado pelas pernas, 0 que causava Seu
desequilibrio, a queda e o abate.

O segundo elemento destacado por ele é o presente representado pelo globo terrestre,
colocado no centro da parede do tabuleiro “para valorizar os continentes” e gira mostrando ao
publico ouvinte onde esta inserido S&o Miguel, o Brasil, a América Latina e os demais
continentes. Neste sentido, Valter afirma que o globo, a cruz e o galo eram ornamentos que
existiam “em todas as torres missionais”, uma vez que “recebiam determinagdo do Rei, que
todas as Igrejas do mundo deveriam ter esse simbolo, a partir dos anos 18007, de modo que “os

arquitetos da epoca missional tiveram que seguir essa regra.” (Braga, 2016)

7 “Geralmente se atribui o projeto da igreja de Sdo Miguel Arcanjo apenas ao irméo arquiteto Giovanni Battista
Primoli. Varios autores que estudaram esta obra concordam que sua construcao envolveu trés personagens: o padre
Francisco de Rivera, espanhol de Toledo, e os irmdos Primoli, arquiteto italiano, de Mildo; e José Grimau, arquiteto
e pintor espanhol, de Barcelona.” (Custodio, 2021, p. 9)
78 “Como funcionava? Se alguém, suponhamos, adoecesse na reducio de Sdo Lourengo, a redugio mais préxima,
e 0 pajé médico curandeiro tivesse aqui, entdo se acendia trés archotes que era a chamada do pajé, médico
curandeiro; cinco archotes seria um sinal de alerta para aquela reducdo ou para aquele povoado principalmente
para ficarem alertas as investidas dos bandeirantes que vinham pegar indigenas para [levar] aos cafezais e canaviais
[de S&o Paulo]; sete archotes significava que aquela reducdo estava com praticas religiosas ou seja, o itaitd, palavra
guarani que significa o cerimonial das purificacdes, que hoje é chamado de benzimento, e poderia ser também o
Mongarai, a cerim6nia de nominacdo que é realizada pelos Guarani, que o catolicismo chama de batizado, dez
archotes, seria que aquela reducéo estava convidando as outras para participar de um evento, ou demonstrava que
aquela redugdo estava em festa.” (Braga, 2016)
" Artefato indigena utilizado para cacar animais. A boleadeira é feita por duas bolas de pedras arredondadas
amarradas, cada uma em duas extremidades de uma corda. Ha também boleadeiras feitas com trés bolas, sendo
gue estas podem ter em sua superficie um acabamento liso. (Kern, 1994)
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Imagem 33 - Tabuleiro com esculturas - passado, presente e futuro e janela aberta. Fonte: VVania Gondim, 2017.

Por fim, no lado mais a direita do tabuleiro, foram esculpidas duas méos adultas
acolhendo duas maos infantis para representar o futuro e, através dessa representacdo e
narrativa, professores e alunos tenham condi¢des de exercitar a consciéncia para “desvendar a
historia missioneira colonial.”

Em seguida, Valter Braga nos conduziu para o lado oposto, onde construiu um portal
de entrada que, de um lado, possui banheiro e do outro um “chimarrédromo”®. Destacou ainda
0 mirante que dara acesso no futuro, segundo suas palavras, a um observatorio astrondmico.
Acima do portal, hd um galo que olha em direc&o ao Patriménio Cultural da Humanidade.

Em seguida, Valter Braga conduziu o grupo para a proxima escultura (Imagem 34) e
apresentou Sao Miguel como o “sétimo arcanjo, citado trés vezes na Biblia Sagrada, conhecido
como Marangatu pelo povo Guarani, o mediador dos pedidos deles ao trono de Deus”. Nesse

momento da narrativa ele mencionou o “sincretismo’®?, ao relatar que:

80 “Chimarrédromo” é uma expressdo da cultura gaticha para o lugar publico onde se pode preparar o chimarrao,
pois é preciso ter dgua quente para a infusdo com a erva-mate.
81 Ao falar de “sincretismo”, Valter Braga (2016) enfatiza “o quanto os padres jesuitas introduziram o cristianismo
na outra religido primitiva”. Flavio Silveira, por sua vez, ressalta, em sua tese, que para compreender o universo
missioneiro sera preciso perceber “a diversidade cultural e humana existente nas Missdes, onde a mesticagem é
fruto de um sincretismo cultural intenso.” (Silveira, 2004, p. 3)
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“As praticas religiosas vividas pelo povo guarani entre os padres jesuitas no periodo
missional, a fumaca era queimada nas atividades de purificacdo, nos ritos religiosos,
e era compreendido que todas as culturas ancestrais tanto inverno como verao, séo
feitas em volta do fogo e que a fumaca sagrada gerava a agua benta. Eles faziam suas
atividades religiosas tanto dentro como fora do sitio arqueologico.” (Braga, 2016)

S&o Miguel Arcanjo esteve em numerosas representacdes, sendo bastante invocado na
categoria dos anjos, e muitos foram homenageados com seu home, como: caciques, povoados,
estancias, postos, capelas, entre outros (Ahlert, 2020). Valter Braga caminhou para diante da
cruz (Imagem 35) e afirmou: “este ¢ o simbolo das missdes”®2. Nesse sentido, sua fala destaca

que:

“A cruz missioneira ¢ conhecida principalmente no campo artistico como a Cruz de
Lorena, mas tem uma diferenga, 0 nosso missioneiro Pedro Ortago canta muito a
Cruz de Lorena, mas tem uma diferenca que a Cruz de Lorena tem esse boleio que
tem aqui, tem nas cinco pontas, tem uma descritiva. Mas salve, salve o que se sabe,
que o nome certo dela é Caravaca, porque veio de Caravaca, cidade da Espanha, do
periodo de 1200, do tempo das Cruzadas. Eles levavam esse tipo de cruz como marco
e oficializavam o local denominado e cravavam no territorio de suas descobertas. De

82 Vale ressaltar que, a Cruz Missioneira foi levada de Caravaca de la Cruz na Espanha & América do Sul por
jesuitas espanhdis. O pesquisador e historiador missioneiro José Roberto de Oliveira relata que houve uma reunido
entre Sdo Miguel das Missdes e a cidade de Caravaca de la Cruz, ocorrendo o que foi chamado de “o processo de
irmanamento entre as duas cidades” e afirma também que essa agdo “pode marcar um novo tempo do ponto de
vista do desenvolvimento também espiritual entre os missioneiros do lado brasileiro.” (Oliveira, 2021)
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tantos saberes populares de identificacdo da cruz missioneira, 0 que mais se
identifica com a historia missioneira e que o pessoal mais acolhe é o campo da
espiritualidade, o que representa para o ser humano: por exemplo essa linha vertical
aqui (os bragos) representa 0 campo espiritual, as duas horizontais representa ao
campo material e, 0 que resta saber € como administrar esse tempo de Deus, que
cada um de nos temos que fazer, ou seja, saber administrar as coisas materiais e as
coisas espirituais, e nenhuma sobrepor a outra. Porgque esse tempo sagrado que nds
marcamos 0s passos da caminhada da vida terrena, depois, mais adiante nés vamos
colher o que semeamos, certo pessoal? Vamos passar por aqui.” (Braga, 2016)

Imagem 35 - Soleiras de portas das redugdes e Cruz Missioneira ladeada por anjos de cimento armado feitas por
Valter Braga e amigos. Fonte: Vania Gondim, 2014.

Antes de entrar na casa, Valter parou diante de diversas pedras (Imagem 35) que
estavam espalhadas naquele jardim repleto de representacfes referentes aos séculos XVII e
XVIII, e seguiu narrando: “Bem, pessoal, quero apresentar para vocés parte de salvamento das
pecas das casas reducionais missionais; isto era soleira de porta que foram recolhidas quando
foram abertas as ruas aqui, em Sao Miguel, em 1989 e 1990.”
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“Aqui tem uma soleira com orificio que cavavam para escoar a 4gua para fora e aqui
seria uma crava para a porta, seria uma casa com porta, pois ndo existia casa com
porta para ser fechada. Isso era uma soleira de acesso e parte de vestigios que tinha
no subsolo. O que vocé compreende é que o ser humano foi o maior destruidor.
Quando se sai por ai pelo interior, ver nas propriedades, nas entradas, nos jardins, as
pedras emolduradas daquela época. E preciso entender que esse povo nio tinha
consciéncia, nogdo do que isso representava. Sabemos também que em outras
reducdes como é caso de Sdo Luiz Gonzaga, o prefeito® oficializou ha uns 100 anos
atrés, desmanchar as redugdes para fazer calgcamento e hoje recebemos visitas de S.
Luiz a lamentacdo de terem feito isso, que vai perpetuar geracdes e geracdes.”
(Braga, 2016)

Valter Braga nos conduziu ao interior de sua casa, aquela parte que, no primeiro
momento, eu fiquei a analisar pelas frestas da janela (Imagens 36, 37, 38 e 39), sem, contudo,
ter nenhuma ideia do que se tratava. Entao ele disse: “Agora vou apresentar a vocés mais uma

parte de nossa historia, em que estamos remontando a pratica religiosa que se tinha além das

igrejas missionais, bonitas decoradas, o opy.” (Braga 2016)
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Imagem 36 - Opy do “Museu do Valter”. Fonte: Vania Gondim, 2014.

8 Darlan Marchi aponta, em sua tese de doutoramento, que, em 1904, essa pratica foi inclusive regulamentada na
Lei Orcamentaria do Municipio de Santo Angelo, na se¢ao referente a “Diversos Impostos™ que estipulava valores

para cada carrada de pedras retiradas. (Marchi, 2018)
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Imagem 37 - Milho no baetyo. Imagem 38 - Cartaz na opy. Imagem 39 - Erva-mate no
Fonte: Vania Gondim, 2014. Fonte: Vania Gondim, 2014, baetyo. Fonte: Vania Gondim,

2014.

“Era local que eles faziam as purificagdes, com o piso [rebaixado] em formato de
camuxi, as bentificagdes, o itaitd que hoje é chamado de benzimento. Faziam
também os Mongarai, as nominagdes, os batizados. Esse povo tinha o entendimento
de que as pessoas teriam que ter contato com a mae terra para buscar salde, energia
e se fortalecer e também entendiam que a mée terra sugava os males deles. Era uma
crenga, um misticismo, era compreendido pelos nossos ancestrais, antes do periodo
missional. Os opy eram locais em que eram feitas pelo menos trés préticas de
benzimento milenar com purificagdo com a erva (cad) que junto com os elementos
fogo e agua, o benzimento do revestimento da luz de S&o Miguel Arcanjo,
Marangat(, para pessoas que sofrem perseguicdo e sdo abalados espiritualmente, e,
também o benzimento de corte e ferida que ndo cicatrizam que é feito com rodinhas
de cip6s.” (Braga, 2016)

Vale salientar que, Valter Braga destacou o “sincretismo” dos benzimentos —
emicamente denominados de rituais de purificacdo — vividos nas missfes, ou seja, transitos
religiosos praticados pelos ancestrais, os primordiais, “os incas, os maias, os astecas nas
Américas, na Europa, os barbaros ndo s6 usavam para curar, mas também para amputar 0s seus
inimigos. Na Africa, os benzimentos chamavam de Juju”. Na regido das Missdes ndo foi
diferente, “o benzimento a época era feito pelo Karai®*, que era revestido da mediacdo de

graga’:

“Bueno, o que se sabe, pessoal, é que as purificagdes, as praticas de queima da erva,

8 Para os Guarani, os Karai sdo pajés, curandeiros, xamas, ou seja, sdo pessoas com uma sensibilidade especial,
[...] que conseguem acionar outras dimensdes do cosmos, espagos e temporalidades diversas. Utilizam o
‘xamanismo’ que se constitui em praticas de cura diversas que vao desde procedimentos terapéuticos a a¢gdes mais
amplas para por fim a algum mal ou desentendimento entre pessoas, grupos e seres que habitam a floresta”
(IPHAN, 20144, p. 16). O Karai domina as “belas palavras” e consegue manter o coletivo de uma aldeia coeso.
(IPHAN, 2014a, p. 31)
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entra o entendimento no campo da espiritualidade da fumaca sagrada, que todas as
culturas ancestrais, independente de ragas humanas, todas elas, tanto faz ser inverno
como verdo, eles entdo acendem o fogo. Dai eles tém a compreensdo que a fumaca
que levanta a partir de Sdo Miguel Arcanjo leva até o trono de Deus. Bueno, 0s povos
ancestrais, os Guarani que vivem hoje aqui, eles compreendem que a fumaca é
sagrada como nos entendemos que a agua é benta. Bom, salve, salve, sdo dois
presentes que ganhamos de Deus: o fogo e a 4gua. O fogo purifica e a &gua é uncéo,
levita.” (Braga, 2016)

Para Valter Braga, essas praticas de purificagdo estavam “confinadas” a poucos
moradores e moradoras detentores da ancestralidade e da cultura indigena que alimentam a
memoria dos missioneiros. Salientou que as instituicdes como o Ministério da Cultura, a
Unesco, o IPHAN, a Secretaria Municipal de Turismo, o Caminho das Missdes®® e outras
incorporaram esses rituais e praticas religiosas, de tal forma que proporcionaram um encontro
com o grupo praticante de benzimento de Sdo Miguel. Nas palavras de Valter, eram as praticas

espirituais dos Guarani, no periodo missional, pois:

“Bem se sabe, houve uma disputa religiosa entre padres e indios e eu acho que foi
ali que comecou o declinio das Missdes [...], comegou a desmoronar o sonho das
terras sem males, pela disputa de seguidores religiosos pelos padres jesuitas [com]
0s caciques que ndo concordavam com a presenca do cristianismo. Bem sabido, que
antes da vinda dos religiosos, [os Guarani] tinham uma pratica religiosa nos opy,
mas 0 que se percebe, que logo que chegou o cristianismo, os lideres que ndo
aceitavam a presenca dos padres jesuitas se rebelaram e levaram uma legido de
indigenas [que] ficaram fora, pelos lados do Caard. [...] Foi proibido que nos opy
funcionassem nas redugdes, assim, mudaram 0s opy para o interior, ou seja para 0S
cafundos, bem distante.” (Valter Braga, 2016)

Ao me deslocar para duas salas ao lado, percebi o quanto ele reforcava que aquele
lugar evocava ancestralidade. Havia objetos doados e entre eles uma escultura de uma cobra
enroscada em uma madeira (Imagem 40), cujas narrativas reportam ao tempo missional,
mobilizadas pelos padres visando assustar os indigenas; caso ndo comparecessem aos
catecismos e aos rituais evangélicos, o0 castigo seria a perseguicdo da cobra, que morava
escondida na Igreja, que ainda hoje assombra a comunidade miguelina como narrado por uma
moradora, dona Alzira, da Vila da Alegria: o ““galo de ouro’ que ficava no ‘alto da torre’, local

onde ‘morava a cobra’ que vivia nas ruinas € que ‘comia as pessoas’. A senhora diz que a

8 «“O Caminho das Missdes, um produto turistico baseado na roteirizagdo entre municipios que tem como
caracteristica a integracdo de toda uma cadeia produtiva do turismo. Sua importancia, entretanto, vai além dos
beneficios econdmicos, ja que ao longo de suas opgdes de roteiros com até 338 km, trabalha com os signos culturais
e religiosos da regido formando um conjunto cultural que aponta a histéria missioneira e propicia o resgate da
autoestima de toda uma localidade.” (Scherer, Botelho, Alves & Schroeder, 2017, p. 49)
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mataram, ficando seu ‘sebo’ até hoje na escadaria da torre”. Outro morador, o sr. Jodo
complementa: havia uma “serpente da torre que consumia as criangas... tem graxa até hoje [...]
na parede.” (Silveira, 2004, p. 392)

No video Duas aldeias: uma caminhada (2008), o Mby4-Guarani Mariano Aguirre
traz a sua versdo sobre o ocorrido com a cobra na antiga Igreja de Sdo Miguel, enquanto ele
caminha com outros parentes, mostra as marcas deixadas por esse incidente, que foi no tempo
em que o sino que hoje estd no chdo lateral do alpendre do Museu das Missdes, ainda

permanecia no alto de sua torre:

“Foi ai que apareceu a cobra grande, né. Ah, ela estava 1a em cima. Naquela época o
sino ndo tinha caido ainda. Estava tudo tomado de mato, como na foto 14 no Museu
(mostra a foto das ruinas em decomposi¢do tomadas pelo mato). Era tarde, quase
escuro, quando um dos sinos tocou. Entdo ele pensou que ainda tinha gente la. E
entrou. L& dentro uma das criancas desapareceu. Era a cobra grande que estava
tocando o sino com o rabo. Foi ela que comeu a crianca. Mas quando nosso Deus
Tupa vé algo errado acontecendo, ele se transforma em tempestade. Entdo o raio
explodiu o sino e fez a cobra cair. O sangue e a gordura da cobra mancharam as
paredes. A gordura da cobra se misturou com o sangue. [...] Quando o raio bateu, 0
sino caiu.” (Duas aldeias, uma caminhada, 2008).

o

Imagem 40 - Salas no interior do Ponto de Meméria Missioneira. Fonte: Vania Gondim, 2017.
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Valter Braga convidou o grupo para a visitacdo em outro espaco atras da casa. Eu ja
havia estado por 1& (Imagens 41, 42 e 43) enquanto 0 esperava ao inicio dessa visita guiada,
porém ao ouvir as suas narrativas sobre aquele acervo da lida campeira, com elevado nimero

de pegas, segui com 0 grupo para ouvir a sua narrativa:

“Bueno, que bom apresentar esse salvamento da histéria. Temos consciéncia que
aqui viveram outras culturas, aqui nas MissGes temos a miscigenacao, 0s negros,
italianos, poloneses, portugueses e de outras culturas. O importante é saber que cada
povo tem seu habito, seu sistema de vivéncia. Temos também a cultura galcha que
é vivenciada no Centro da Tradicdo, mas expressa a sequéncia da cultura indigena.
Os gauchos vieram principalmente da cultura guarani: pelos tracos, vestimentas, do
churrasco, carne assada, os instrumentos de lida campeira, as boleadeiras, que aos
poucos, a cultura gaucha foi se modificando. Hoje estd tudo informatizado,
modificado, a evolucéo da tecnologia foi modernizada, mas as ferramentas de nossa
cultura da colonizacédo antes eram todas manuais. Hoje, 0s estudantes na maior parte
que vém aqui, ndo conhecem os utensilios, as pecas, o pildo, o soque, prensa de feno,
afinal outras pecas eram utilizadas na lida da vida desse povo, do povo mais recente
[...] as pessoas se alegram, eu percebo que revivem isso quando percebem que
alguém de sua familia, a avd, ou o pai, ou ele préprio usara. O Ponto de Memoria é
uma identidade de vivéncia das pessoas, tanto do povo ancestral, quando do povo da
atualidade.” (Braga, 2016)

Certamente, a iniciativa de Valter Braga traz em sua narrativa referéncias espaciais na
forma de sobreposicdo de temporalidades, engendradas por diferentes memorias (individuais,
sociais e coletivas), da mesma forma que as paisagens missioneiras relatadas por Flavio Silveira
sao fecundas “para a compreensdo das fronteiras culturais, colocadas pela experiéncia do
‘homem missioneiro’ no mundo contemporaneo.” (Silveira, 2004, p. 6)

Apds essa minha primeira visita guiada feita por Valter Braga, diante do processo
museologico que acabara de assistir e perceber, senti necessidade de conhecer mais
detalhadamente as nuances da construcdo dessa experiéncia museal. No entanto, naquele
momento, minhas andlises priorizavam a Tava, tematica de minha dissertacdo intitulada Os
Mbya-Guarani e as ruinas de Sdo Miguel das Missdes: memoria e tangibilidade. (Gondim,
2015)

Assim, compartilno com Jean Baptista a interpretacio®® de que o “Museu do Valter”
constitui uma narrativa que estd fora dos circuitos académicos e que provoca outras
interpretagdes. Desse modo, em sua origem e no momento de seu acontecimento, guarda uma

potente critica ao pensamento colonial e aquilo que entendemos por museu, museologia e

8 Conforme comentarios feitos por Jean Baptista no juri prévio do doutorado em 20 de maio de 2021.
168
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

patrimonio. O “Museu do Valter”, desde essa perspectiva, ¢, portanto, uma critica popular
radical de como o patriménio € tratado pelo Estado e como ele deveria ser tratado. Ou seja,
n&o como algo institucional, mas como um movimento que é canibalizado pela comunidade,
que evoca uma circularidade cultural, em que busca produzir novos mundos: mundos
subalternizados, iletrados e andnimos que trazem consigo a sua propria interpretacéo do que é
0ou ndo patriménio. O “Museu do Valter” materializa essa critica popular. E uma oposi¢ao ao
Estado, a academia e as pessoas brancas racistas, ao modo como os indigenas e seus patrimonios
s&o tratados. E uma manifestaco de que o patrimonio oficial oprime e massacra a memoria e a

cultura local, a0 mesmo tempo em que é uma proposta de como as populac6es querem, de fato,

se apropriar desses patriménios.

) - B RS i
Imagem 42 - Vitrine de edras' da regiéd. Fonte: . o . ix
Vania Gondim, 2017. Imagem 43 - Objetos da lida campeira da regido.

Fonte: Vania Gondim, 2017.
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3.2 O “Museu do Valter” e seu anfitriao

No principio de 1990, surgia uma iniciativa singular nas cercanias do Sitio
Arqueoldgico e do Museu das Missdes, resultante de uma interpretacdo do patriménio, visando
descobrir através de representacdes esculturadas, o significado das coisas e as suas relacoes
com 0s objetos originais, como € o caso da cruz missioneira, do S&o Miguel Arcanjo, 0s anjos,
a Nossa Senhora Tupad Sy e outros que foram surgindo de acordo com a imaginagéo, a
experiéncia pessoal, os exemplos agregados ao longo do processo, como foi o caso do tabuleiro
e suas esculturas do tempo (passado, presente e futuro); do chimarrédromo, do portico de
entrada; da opy e seus rituais, do Tatarandé e das narrativas que aos poucos lhe faziam sentido.

A interpretacdo do patrimdnio transcende a transferéncia de informacdes adquiridas
pelo miguelino Valter Braga, ao passar no concurso municipal na cidade de S&o Miguel
Arcanjo, isto porque, a partir desse novo trabalho, Valter Braga vivenciava cotidianamente o
universo patrimonial, o que resulta na “experiéncia direta, a vivéncia densa da paisagem
(cultural ou natural), o estimulo ao mergulho criativo no universo sensivel do patrimonio a ser
preservado.” (Chagas & Storino, 2012, p. 39)

O processo da capacidade do ser humano em aprender decorre das suas relagbes com
o universo que o circunda, decorrente dos dois mundos que dialogam de forma participativa: “a
sua insercdo no mundo da natureza, pelas suas caracteristicas bioldgicas. A sua colocacdo no
cultural, de que € criador, sem a sua reducdo a um objeto de cultura” (Freire, 1959, p. 8). Sera
através da “praxis humana”, a unidade insoluvel entre a acao e reflexdo sobre o mundo, que o
ser humano agira conscientemente sobre sua realidade objetivada, ou seja, a conscientizacgéo,

como argumenta Paulo Freire, ¢ “um teste de realidade”, pois:

“Quanto mais conscientizagdo, mais se ‘des-vela’ a realidade, mas se penetra na
esséncia fenoménica do objeto, frente ao qual nos encontramos para analisa-lo. Por
essa mesma razao, a conscientizacdo nao consiste em ‘estar a frente a realidade’
assumindo uma posicédo falsamente intelectual. A conscientizacdo ndo pode existir
fora da praxis, ou melhor, sem o ato acdo-reflexdo. Essa unidade dialética constitui,
de maneira permanente, 0 modo de ser ou de transformar o mundo que caracteriza
os homens.” (Freire, 1980, p. 26)

Sendo que a acdo precede a conscientizacdo e leva o individuo a se tornar sujeito, o
fato de ser sujeito o leva a atuar sobre o mundo que o rodeia. A praxis requer a teoria “como
um conjunto de ideias capazes de interpretar um dado fendomeno ou momento historico”

(Rossato, 2018, p. 380), que no instante seguinte conduz a uma nova premissa em que, “o
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sujeito diz a sua palavra sobre 0 mundo e passa a agir para transformar esta mesma realidade.
E uma sintese entre teoria-palavra e agéo” (p. 380). Portanto, a compreensio da palavra requer
a transformagdo, ou seja, a “necessidade de atuagdo”, o que corresponde ao neologismo de
Paulo Freire: “palavragdo”.

Inicialmente procurei acompanhar o processo museoldgico do atual Manancial
Missioneiro e de seu idealizador/curador em conformidade com o proposto por Odalice Priosti
(2010) ou seja, enquanto processo de alfabetizacdo e conscientizagdo. 1sso porque o patriménio
“¢ também um quadro, uma moldura para o desenvolvimento”, é o territorio, “o produto de

toda uma historia natural e humana” (Varine, 2013b, p. 19). Uma vez que:

“Esse quadro patrimonial compreende a paisagem, os fatores favoraveis ou
desfavoraveis a vida dos homens e as suas atividades sociais e econdmica.
Compreende também a linguagem, as crengas, os ritmos da vida cotidiana, a relagdo
tradicional com os territérios vizinhos e as entidades de nivel inferior e de nivel
superior, hierarquico e administrativamente.” (Varine, 2013b, p. 19)

Dito isso, é significativo observar a vivéncia e o encontro de Valter Braga com este
quadro patrimonial — o Unico bem reconhecido at¢ o momento como Patriménio da

Humanidade na regido sul brasileira. Nessa perspectiva, relata Valter:

“Em 1989, Sao Miguel se emancipou, em 1990 teve o primeiro concurso municipal.
Fiz e fui efetivado no servico pablico municipal em 24 de maio de 1990 e tive a
felicidade de até hoje estar ai. Foi um dos passos muito importantes, porque eu
trabalhava na agricultura e parti para o servico publico. Dai eu tive a nocéo, e abriu
0 meu entendimento, foi ai que percebi o quanto eu sabia e o quanto eu poderia trazer
para a humanidade com esses meus conhecimentos, e principalmente quando eu
cheguei aqui que fui lidar com os visitantes turistas e fui entender melhor o que
representava a Igreja de Sdo Miguel no contexto da Humanidade, que depois foi
reconhecida, em 1983, como Patrimbnio da Humanidade. Mas assim nds
percebemos que esse projeto € uma iniciativa particular minha. Importante entender,
e como eu estava diante de uma ‘Histéria da Humanidade’ e tenho consciéncia do
que isso representa.” (Braga, 2016)

A partir de 1990, Valter Braga comecou a trabalhar diretamente com as Ruinas de Sao

Miguel e posteriormente integrou a equipe do Espetadculo Som e Luz. Simultaneamente criou

um museu em sua residéncia, tornando-se uma pessoa de referéncia no meio cultural do

municipio de Sdo Miguel das Missdes —ao mesmo tempo em que a comunidade local passava

pelo estranhamento com a sua obra e o tratava com diferentes adjetivos: louco, esnobe, confuso,
fanatico, guerreiro etc.
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Contudo, a partir de suas acdes, praticas e narrativas, a0s poucos se tornou um agente
estabelecido socialmente, dando forma ao que Bourdieu (2007a) considerou como “ilusdo
biografica”. Certamente, apds acompanha-lo em varias visitas guiadas, entrevistas, conversas
informais com moradores entrevistados, percebi que ele se pautou “pelo menos em parte, na
preocupacdo de dar sentido, tornar razoavel, de extrair uma logica a0 mesmo tempo
retrospectiva e prospectiva” (Bourdieu, 2007a, p. 184) da sua performance que o legitimasse
nos diferentes espacos culturais do municipio em que muitos se referem a sua iniciativa
museoldgica, como o “Museu do Valter”.

Nessa perspectiva, Valter Braga se aproximou das discussées no campo do patriménio
ao conviver com o Sitio Argueoldgico de Sdo Miguel, elaborando novos conceitos que,
somados a memoria, a histéria em conjunto com as instituicdes patrimoniais existentes em seu
universo (IPHAN, Museu das Missdes, IBRAM, Secretaria Municipal de Turismo), podem ser
constatados em sua movimentacgdo desde o instante em que assumiu o cargo de servidor publico
municipal. A partir dai a sua determinacdo e transformacdo enquanto produtor e produto de
uma construcdo social comecam a ganhar evidéncia principalmente nas diversas esculturas
feitas por ele em conjunto com alguns membros da comunidade.

Dessa maneira, percebe-se que Valter Braga, a partir de sua posicdo de agente do
campo cultural, soube se articular com as diversas instituicdes culturais e patrimoniais
existentes na cidade de Sao Miguel para lograr o seu intento, o de “recuperacdo do legado
missioneiro”, a respeito do que entendia como tradigdo, identidade e memoria no municipio de
Sado Miguel. Em uma de minhas conversas com Valter Braga, perguntei sobre o processo de

transformar a sua casa em um museu, o envolvimento e a aceitacdo da comunidade:

“Eu reproduzo e fago com que as pessoas participem (Imagem 44). Essa integracéo
da natureza, acervo, a historia, isso vem da propria descendéncia, a natureza, a agua,
o fogo, é andamento das coisas divinas. E um tépico da cultura que se viveu. Quanto
as partes da construcdo, eu sempre criei, eu busco as institui¢cdes, nos livros para me
ajudar. Os nossos ancestrais falavam a verdade, procurei construir o mais proximo
com a realidade. Eu construi tudo com o meu proprio salario®”, mas a comunidade
teve de me ajudar algumas vezes, com material, cimento, tijolo etc. Tinham pessoas

87 Percebi que era recorrente a énfase que Valter dava em nossas conversas, ao afirmar que o Manancial
Missioneiro est4 construido em dois lotes de sua propriedade e que o imével foi construido com seu salario. Da
mesma forma, ele confessou ficar preocupado com o futuro ap6s seu ébito, porque, como ele ndo tem filhos, os
herdeiros serdo seus irmdos. No entanto, ele relata que, em diversas ocasifes, a comunidade participou em
momentos de construcdo do que ele chama de remontagem da histdria ou nas criagdes das diversas divindades
esculturadas e/ou simbolos, como foi o caso da cruz missioneira, 0 Sdo Miguel Arcanjo, a Nossa Senhora Tupa Sy
entre outros. Entéo, o que foi possivel concluir naquele momento de nosso dialogo, ainda é uma incognita: o futuro
é um porvir!
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que diziam, tu és louco, o que queres fazendo isso? Outros diziam, parabéns, segue
0 teu sonho. Outras ja falavam quero voltar e ver a sequéncia do que realmente vocé
vai fazer. Outras que ndo se reconheciam nessa histdria. Entdo umas acreditavam
outras nao acreditavam. E de repente, voltavam e queriam saber o porqué eu estava
fazendo e me pediam desculpas por me chamarem de louco e me davam um abrago
e pediam perddo. Eu mostrava as préaticas que vivemos. As pessoas se criam numa
cultura sem olhar o passado, as vezes as pessoas ndo pensam no passado e nao se
reconhecem. N&o percebem que hoje vivemos o fruto de nosso passado e ndo tem o
presente sem olhar para o futuro. O ser humano esta ligado ao materialismo e a
espiritualidade. E o que distingue a cruz missioneira, esse ligamento, esse equilibrio
gue temos que ter. A espiritualidade, o campo mistico esta muito enraizado. Nao tem
como pensar na historia missioneira sem olhar o passado, sem levar em consideracao
a espiritualidade. Muitas histrias ancestrais caminharam passo a passo, a
espiritualidade e o desvendamento da mente do ser humano, que fundou campos
etéreos que ligam a espiritualidade ancestral, o presente ¢ o futuro.” (Braga, 2016)

Imagem 44 - Criangas modelando as méos do futuro. Fonte: Esséncia Missioneira 2000-2015.

Para uma melhor compreenséo desta iniciativa, utilizo uma breve digressédo de como
aconteceu o processo de transformacao da residéncia de Valter Braga em espaco cultural que,
ao longo do tempo, tem passado por um processo de transformacao continuo. A partir de 1873,
com a emancipacéo politica de Santo Angelo, Sdo Miguel das Missdes passou a ser distrito
deste novo municipio, ndo pertencendo mais ao municipio de Cruz Alta. Em 1926, a criacdo de
um loteamento urbano nos arredores do antigo templo de Sdo Miguel Arcanjo, proporcionou o
repovoamento da regido. A localidade ficou conhecida como terceiro distrito de Santo Angelo
até 1988, quando passou a ser independente administrativamente, através da Lei Estadual n°
8.584. Logo em seguida, foi iniciada a obra de pavimentacdo do recém-criado municipio de S&o
Miguel das Missdes.
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Durante a abertura das ruas, a qual se atrelava o processo de pavimentacdo do novo
municipio, surgiram vestigios materiais do periodo das reducbes indigenas jesuiticas,
decorrentes dos séculos XVII e XVIII, os quais foram em grande parte coletados pelos
moradores e guardados em suas residéncias e/ou amontoados em esquinas de terrenos baldios
(Vivian, 2012). Esses vestigios materiais contribuiram para a constru¢do da primeira acéo
museal liderada por Valter Braga, a Exposicdo Cultural Missioneira, embrido do atual
Manancial Missioneiro. Nesse sentido, a “sua sede localizada exatamente em um ‘terreno de
esquina que era fechado de unhal-de-gato’®®, e que serviu de depdsito improvisado para
fragmentos arqueologicos durante as obras de pavimentagdo realizadas pela prefeitura”, o qual
foi posteriormente comprado por Valter Braga “através do decreto legislativo n® 427/93.”
(Vivian, 2013, p. 33)

Grosso modo, é possivel dizer que a criacdo desta exposi¢do decorreu da insatisfacéo
da comunidade com as politicas oficiais de preservagdo dos bens culturais existentes em Sao
Miguel, uma vez que a comunidade nao era convidada a participar das decisdes tomadas pelas
instituicGes no que tange ao patriménio local convertido em nacional e internacional, que ap6s
ser cercado dificultou o livre acesso que a comunidade tinha anteriormente. Esse sentimento de
exclusdo contribuiu para o apoio da comunidade a construgdo da Exposicdo Cultural
Missioneira, constatado no relevante volume de doacdes feito em curto espaco de tempo,
comparado as doacdes feitas a0 Museu das Missdes desde o ano de sua criacdo em 1940. E o
gque mostra a pesquisa de Williams Fausto Silva sobre o descontentamento da comunidade

miguelina:

“Em Sao Miguel o patrimoénio atua como icone identitario de um grupo que se viu
excluido das decisdes sobre o futuro de um bem que sempre julgou seu e que faz
fronteira com o quintal de suas casas. Chegam as instituicbes nacionais e
internacionais encarregadas de zelar pela memdria nacional e pelo legado da
humanidade e aqueles que estiveram ali por toda a vida tém o acesso impedido as
areas agora preservadas. Mesmo que seja formalmente aberto a todos, nem todos
poderdo provar dos conteudos e valores atribuidos ao espaco sacralizado. As ruinas
se transformam num espetaculo perturbador e revelador de contradi¢Bes sociais. O
municipio passa a abrigar um grande campo de tensdes entre seres humanos, objetos
qualificados e espacos socialmente construidos. De fora das reunides que definem
0s rumos dados ao lugar, os miguelinos passam entdo a reagir veladamente para
terem seu bem de volta.” (Silva, 2009, p. 93)

Outra situacéo, que é recorrente nas conversas informais, foi o caso da transferéncia

8 Unhal-de-gato é uma planta espinhosa existente na regido, que cresce em formato de cipd no estilo trepadeira.
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do cemitério que foi retirado definitivamente no ano de 1975, o qual estava localizado ao lado
do templo das Ruinas em S&o Miguel, que funcionou desde o periodo reducional. A
contrariedade da populacéo com a transposi¢do dos tumulos de seus familiares para outra érea,
mesmo sendo nos limites da zona urbana, foi motivo de grande desagravo, que perdura ainda
hoje na populacéo, pela violagdo dos 6rgdos competentes a “memoria daqueles que ali jaziam”
(Silva, 2021, p. 153). Isso porque o cemitério ao lado do Patrimdnio Cultural da Humanidade

era bastante peculiar, uma vez que:

“As pessoas estavam enterradas num lugar que ndo era um lugar singelo, era um
lugar importante. Dai levam para um cemitério novo; uma coisa que ainda ndo havia
uma aurea, uma egrégora espiritual. Entdo, isso tudo fez com que se criasse uma
inimizade gigante, tomaram o IPHAN como uma coisa muito ruim. Sem contar que,
além do cemitério, a escola que estava no asfalto em frente onde séo as Ruinas hoje.
O clube da cidade que estava ali, que também foi sacado. Um conjunto grande de
casas que compunham nos 45 hectares, que € a area do Patriménio.” (Oliveira, 2018)

Talvez as palavras de Hugues de Varine contribuam para uma melhor reflexdo da
situagdo: “todo territorio determinado sem o respeito por seus componentes patrimoniais nao
podera servir de base para um desenvolvimento local equilibrado e sustentavel” (Varine, 2013b,
p. 19). A Exposi¢do Cultural Missioneira apresentou-se, portanto, aos moradores e as
moradoras da regido como uma alternativa que permitia a comunidade criar um espaco de
memoria que lhe possibilitava falar de si e divulgar seu patrimdnio e sua historia. Dessa forma,
com o passar do tempo, 0 municipio abrigou tensdes, as quais envolvem a populagéo, os objetos
por ela valorados e qualificados como produtores de sua identidade, sua memoria e historia.
(Silva, 2009)

Outro ponto a se destacar reside no fato de que parte da comunidade ndo se vé
representada, nem encontra ressonancia no Museu das Missdes, de modo que, o “Museu do
Valter” ¢ tido pela populagdo em geral como mais representativo de sua identidade, historia e
memoria, se constituindo também a partir da comunidade, tendo como assento 0s principios
fundamentais da Museologia Social, qual seja, de promover visibilidade e reconhecimento
daquelas e daqueles que foram silenciadas e silenciados assim como subalternizadas e
subalternizados pelas iniciativas museologicas tradicionais, no sentido da concepgéo de Mério

Chagas e Inés Gouveia:

“O que da sentido a museologia social ndo é o fato dela existir em sociedade, mas
sim, 0s compromissos sociais que assume e com 0s quais se vincula. Toda
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museologia e todo museu existem em sociedade ou numa determinada sociedade,
mas quando falamos em museu social e museologia social, estamos nos referindo a
compromissos éticos, especialmente no que dizem respeito as suas dimensdes
cientificas, politicas e poéticas; estamos afirmando, radicalmente, a diferenca entre
uma museologia de ancoragem conservadora, burguesa, neoliberal, capitalista e uma
museologia de perspectiva libertaria; estamos reconhecendo que durante muito
tempo, pelo menos desde a primeira metade do século XIX até a primeira metade do
século XX, predominou no mundo ocidental uma pratica de memdaria, patriménio e
museu inteiramente comprometida com a defesa dos valores das aristocracias, das
oligarquias, das classes e religides dominantes e dominadoras.” (Chagas & Gouveia,
2014, p. 17)

Ou seja, se por um lado, o Museu das MissOes se pautou pela perspectiva da
museologia tradicional e serviu para dar visibilidade a perspectiva dos colonizadores e das elites
ndo indigenas, por outro, o “Museu do Valter” seguiu o caminho da Museologia Social e buscou
dar voz e visibilidade as populacdes subalternizadas indigenas e populares que foram excluidas
ou sub-representadas no primeiro. Para Diego Vivian (historiador e ex-diretor do Museu das
MissBes), a formacdo do acervo da Exposicdo da Cultura Missioneira foi viabilizada
especialmente: por uma série de pactos entre os doadores de pegas e Valter Braga, com o intuito
de evitar “uma possivel instrumentalizagdo politico-partidaria da participa¢do popular em um
mero ‘cabide de emprego’ para apadrinhados da administragdo municipal” (Vivian, 2013, p.
36). Com isso, a comunidade miguelina demonstrava um compromisso de deixar essa iniciativa
museal livre de vinculo clientelista, a0 demonstrar uma consciéncia critica no trato com o

gerenciamento do patrimonio cultural da regido missioneira, como aponta Hugues de Varine:

“E preciso estar atento ao perigo de exploragdo politico-partidaria sobre 0s museus
comunitarios, pois sua eficacia como meio de mobilizacdo da populacéo pode torna-
los objeto de cobica na condicdo de instrumento de propaganda a servico de um
grupo de interesse especifico. Por outro lado, pode ser salutar que o0 museu
comunitario compartilhe de tensfes politicas habituais existentes no interior da
comunidade onde esta inserido, demonstrando sua utilidade como ferramenta de
transformacao do préprio jogo politico local e nele fortalecendo o protagonismo e a
participagdo populares.” (Varine, 2000, p. 87-88)

Vale salientar que esse movimento envolve certa perspectiva de empoderamento da
comunidade a partir do didlogo que é construido entre ela e dela com o préprio Valter, que
envolve “o desenvolvimento local, mesmo se considerado em sua dimensdo econdmica, €

primeiramente uma questdo de atores, e, sobretudo, de atores locais®®” (Varine, 2013, p. 18).

% Os atores locais sdo politico/as e funcionarios/as trabalhadores/as, quadro e dirigentes de empresas, sdo membros
de uma comunidade de vida e de cultura da qual compartilnam. Até os residentes temporarios ou mesmo se forem
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O fato de que o patrimonio ou acervo serve como “pretexto” para aqueles que se definem a
“serem protagonistas da criacdo de museus, a seu modo” como destaca Manuelina Duarte
Candido (2019, p. 180).

Em principio, a iniciativa liderada por Valter Braga parecia a de “um mero
colecionador de reliquias” (Vivian, 2013, p. 44). Contudo, José Reginaldo Santos Gongalves
aponta que a categoria “colecionamento” traduz, de certo modo, o processo de formagao de
“patriménios”, que envolve um movimento que tem por objetivo “demarcar um dominio
subjetivo em oposi¢do a um determinado outro” (Gongalves, 2007, p. 109). Esse movimento
envolve, portanto, a acumulacgéo e a preservacdo da histéria e da memaria enquanto elemento
constituinte da identidade de um povo ou uma populacao especifica.

Sobre as motivagdes desse entusiasta, idealizador e curador da Exposi¢do da Memoria
Missioneira, ha a dizer que: 1) a iniciativa museal no espago da sua residéncia criava corpo, ao
mesmo tempo em que organizava as pecgas adquiridas, conforme suas palavras, “conciliei
moradia e as pegas, eu morava entre as pegas”; 2) Valter Braga desejava remontar o tatarandé
e a opy, mas tinha receio de ndo ser fiel a memoria e a historia da regido; 3) havia estranhamento
por parte da comunidade, que demonstrava ao se deparar com as primeiras imagens esculpidas
pelo préprio idealizador, no que tange ao modo como elas eram significadas e ressignificadas
a partir de sua experiéncia de vida e memoria; e 4) tanto as experiéncias de vida e da infancia
dele quanto de outros membros da comunidade sdo utilizadas como elemento legitimador das
escolhas e praticas museais, ou seja, “através destes novos objetos rasgam-Se novas perspectivas
de investigacdo e acdo que reatualizam metodologias e renovam a acdo das organizacoes
museologicas e patrimoniais. Estas novas narrativas permitem a adequacdo e um ajustamento
dos processos museoldgicos aos processos sociais onde ocorrem.” (Primo & Leite, 2015, p.
130)

Ao acionar as lembrancas, Valter Braga evoca na construcao da opy, as préaticas de
benzimento que vivenciou quando menino, as quais agrega elementos ligados a préatica de
purificacdo realizada pelos Guarani antes de ir a caca, como é possivel ver quando se refere a
opy como um “local sagrado dos Guarani que faziam purificacdo, praticas religiosas que faziam
fora da igreja”, enfatizando, por sua vez, que estes “ndo falavam em benzimento”. Sendo,

portanto, um cognato que, assim como a ideia de patriménio, vai ganhar sentido na e a partir

veranistas fazem parte do “patriménio humano, cultura e natural”. “Os verdadeiros atores sdo os criadores do
patrimdnio, muito antes de serem exploradores ou usuarios de um patriménio mais ou menos sacralizado.” (Varine,
2013, p. 18)
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da relacdo do indigena com o ndo indigena (Gondim, 2015a), ou seja, os Guarani que
vivenciaram nas reducdes o ensinamento religioso cristdo, ainda assim exerciam suas atividades
espirituais nas opy.

Esse legado se faz presente nas experiéncias de infancia de Valter Braga e sua relagdo
com a escola e a igreja, quando este se refere a suas idas e vindas a escola, dizendo que havia
uma igreja que ficava a meio caminho e passou a fazer parte do cenario cotidiano de sua
imaginacgdo. Porém esse percurso experiencial envolve um certo estranhamento de sua parte, na
medida em que ficava muitas vezes “meio ciscado”, com “medo”, embora seu sentimento e sua
vivéncia tanto na igreja quanto na escola, ambas de religido crista, fosse boa. Rememorou que,
ao chegar em casa e comentar com seus familiares sobre o que havia descoberto, era orientado
a continuar a “fazer s6 purificagdo” e disse que “nao se falava em missa, nem em evangelizagao,
nem culto religioso, sé se falava em purificacdo. Lembro de um lugar cavado ao chdo onde era
praticado praticas espirituais”. Relembra também de rituais que faziam tanto na saida como no

retorno de cagadas, para agradecer a “abundancia” do que havia sido conquistado.

“Eu ndo entendia direito as orag¢des, mas lembro do ritual. Existiam outras
cerimdnias. As praticas eram diferentes do cristianismo implantado na Igreja. Eles
ungiam as maos das criancas, colocavam mel nas méos, digo, nos dedos e depois
juntavam a direita com a esquerda, polegar com polegar, depois indicador com
indicador e assim por diante, e falavam pai, filho, espirito santo, amém. Faziam com
que nos abrissemos as méos para fazer uncdo com a &gua e depois faziam um
revestimento de luz em volta da pessoa. Eram praticas diferentes que ficaram
marcadas na minha memoria.” (Braga, 2017)

Sobre sua origem familiar, Valter diz que sua mae € filha de portugueses e a mée de
seu pai era guarani e se chamava Bernardina Ferreira. O pai de seu pai era costeiro, ou seja, da
fronteira com o Rio Grande do Sul e, portanto, ele se sente uma mistura, fruto de uma
miscigenacdo®. Dessa maneira, ser indigena esta dentro de si e em suas narrativas, como
constantemente aponta ter ocorrido o “sincretismo”®, como € possivel observar na Imagem 45,

momento em que sua familia aprovou a Exposicdo Cultural Missioneira, através de uma bencéo

% Nesta tese utilizo “miscigena¢do” nos termos de “mistura” apresentado por Eduardo Soares Nunes (2012) “A
mistura € a forma indigena da relagcdo entre os pontos de vista indigena e ndo-indigena. Ela ndo pode ser
representada por uma equacgdo do tipo A + B = C, mas sim por uma do tipo A (/b) + (a/) B = A/B. O resultado de
“se misturar” com os brancos ndo é um terceiro tipo de povo, mestico, mas uma comunidade iny composta de
pessoas misturadas.” (Nunes, 2012, s/p) Neste caso em estudo refiro-me a mistura de indigena guarani com um
ndo-indigena, que é a situacdo de Valter Braga e muitos habitantes da regido missioneira.
% Flavio Silveira ressalta, em sua tese, que, para compreender o universo missioneiro, sera preciso perceber “a
diversidade cultural e humana existente nas Missfes, onde a mesticagem é fruto de um sincretismo cultural
intenso.” (Silveira, 2004, p. 3)
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catolica em volta do tatarandé.

Percebe-se com isso que Valter continua a revolver suas lembrancas a todo tempo, o
que fortalece o poder das memorias das minorias, com destaque na subjetividade (Chagas,
2002a). Esse movimento dard a tonica de quase todas as interagdes que tive desde 2016, que
envolveram a construcdo de minha relacdo com seu idealizador e com o espaco em si,
demarcado, conforme apresentei, como um territorio ligado a identidade e ancestralidade
indigenas, mas que também é produto de sua histéria e meméria e daqueles que, com ele,

compartilham e dédo legitimidade a esse processo museolégico. Nesse sentido:

“Na atitude de buscar algo esquecido, Valter acaba por criar algo distinto em suas
representacdes simbdlicas. Isso porque estas ndo sdo iguais aquelas produzidas pelos
Guarani, tampouco aquelas que cita ter vivenciado com seus parentes. Desta
maneira, ele ressignifica as experiéncias vividas e compartilhadas tanto no passado
quanto no presente, efetivando representacfes proprias que sua trajetoria, bem como
Seus anseios sociais na atualidade.” (Silva, 2021, p. 276)

s N

Imagem 45 - Padre celebra bencdo, familiares e amigos de Valter Braga no tatarandé. Fonte: CD
Esséncia Missioneira, 2000-2015.

Sobre as lembrancas das ruinas, era comum em dias de chuvas que os vizinhos se
reunissem em mateadas para contar histdrias de seus antepassados, lutas e bravuras, algo que
Flavio Silveira (2004, p. 3), em sua pesquisa construiu pouco a pouco, mostrando que: “a

formacgé@o de redes sociais percorridas seguiu as ondulacbes e ritmos do tempo [...], das
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conversas ¢ ‘prosas’, respeitando a maxima ‘de dar tempo ao tempo’, aderindo ao ludico do
estar-junto.” (Silveira, 2004, p. 3)

Valter Braga relatou que, ainda “guri”, teve oportunidade de acompanhar seus
familiares e vizinhos ao ritual da “doma bruta”, que tinha como finalidade amansar o animal
selvagem, com a quebra dos queixos dos animais. Este relato corrobora as pesquisas historicas
realizadas por Jean Baptista, quando relata que “as atividades dos vaqueiros sao extremamente
arriscadas, longas e dispendiosas” e que “cada animal encontrado recebe um tratamento
diferenciado conforme as necessidades do povoado.” (Baptista, 2009b, p. 61)

Com relacdo a sua origem guarani, além de sua propria descricdo da ascendéncia
ancestral, sua origem ndo o deixa mentir, como mostra a Imagem 46, que mostra seu pai e sua
mée na opy. Valter me relatou que sempre teve aproximagéo e um bom relacionamento com 0s
Guarani e com suas liderancas. Dessa forma, sempre houve possibilidade de dialogo e
compartilhamento de conhecimentos, como é o caso, por exemplo, de certas diferencas
adotadas no ritual da purificagdo ou no ritual da erva-mate, o caa. Observa ainda, que “muitas
partes dessa histdria eles ndo sabiam, pois perderam muito da cultura que foi modificada. Eu
apresentava 0 que eu sabia, e eles me diziam: isso bate com 0 que a gente sabe”. Algo que
ocorre em conjunturas interétnicas com agrupamentos de pessoas de diversas origens, que,
muitas vezes, culmina no rompimento de “cadeias de transmissdo tradicionais”, a0 mesmo
tempo em que se abrem para novas versdes e reinvencdes culturais (Fausto, 2005). Esse
movimento de reinvencdo e ressemantizacdo que, assim como o remexer de suas experiéncias
e vivéncias, se fara presente em todos 0s seus relatos acerca dos elementos constituintes de seu
processo museoldgico como é o caso, por exemplo, do tatarandé e das esculturas que estao sob

o tablado.
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Imagem 46 - Pai e mée de Valter Braga na opy. Fonte: CD Esséncia Missioneira, 2000-2015.

Essa legitimidade é construida na e a partir de sua relagdo com outros Guarani como
ele mesmo destaca ao falar que, em certa ocasido, em um desses encontros com 0 povo guarani,
apos ter feito a apresentacdo do projeto desenvolvido em sua opy, segundo suas palavras: “os
Guarani ficaram perplexos” e disseram que iriam reconhecé-lo como um verdadeiro Karai,
com a justificativa de “trazer sua identidade de ber¢o e ndo haver perdido na vivéncia”. Do
ponto de vista formal e se valendo de praticas do ndo indigena, a lideranga guarani presente
nesse encontro solicitou papel e caneta para fazer um reconhecimento®, que foi feito no livro
Registro de Ponto, uma vez que Valter Braga foi “considerado como uma luz do tatarandg,
como um Karai” (Braga, 2017) (cf. Anexo 5). Este texto estd bastante ilegivel e é possivel
verificar que se trata de um registro escrito a mao, em guarani, em uma folha de Livro de
Registro de Ponto, em 17 de abril de 2013 e mais abaixo: “A memdria de nossos antepassados
devem sempre ser servido para que sintamos que suas vidas ndo foram em vao. Obrigado”.
Abaixo uma assinatura de Valter Braga. Em seguida hd um mantra de Sdo Miguel, indicando
que deve ser repetido trés vezes, e um pouco mais abaixo, com data de 19/04/2019, esta sem

condicBes de leitura. Assim, apds os esclarecimentos desses fatos, Valter Braga me ofereceu

92 \/era Tupa mora na aldeia Yvy Poty localizada no municipio de Barra do Ribeiro, RS, a 60 km de Porto Alegre
e 450 km de S&o Miguel das Missdes. Depois de analisar o texto, traduziu-o da seguinte forma: “Aqui sou padre,
frei Alita, achei uma tocha, tatarandete, um verdadeiro fogo, uma luz. Karai Valter eu fiquei muito feliz junto
com ele”. Vera Tupd me explicou que a expressdo “junto com ele” tem o significado de: “Nhanderu deixou as
coisas importantes junto a Valter Braga”. Em seguida, como se fosse uma despedida, pede a Nhanderu que ilumine
a ele e a todas as pessoas que estiverem naquele lugar para escuta-lo.
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uma fotocdpia dessa folha do Registro de Ponto e complementou que desde os 14 anos esta
fazendo essa mediacao da purificacdo que faz parte de sua trajetoria no campo espiritual.

Corrobora o reconhecimento dessa guaranidade de Valter Braga, a entrevista feita com
José Roberto Oliveira (2018), sécio da Pousada das Missdes, quando este diz que, depois que
0S portugueses ocuparam a regido, houve um aceleramento na miscigenagdo com os indigenas,
até porque existia uma legislacao, cuja clausula constava que, se o colono fosse “acasalado”
com finalidade de constituir familia, receberia terras para o cultivo, com o intuito de obtencéao
definitiva com o decorrer do tempo, assim como o branqueamento da raga era um dos objetivos.
Em 1850, todos foram obrigados a ter sobrenomes portugueses. Essa acdo mexeria
profundamente no aspecto imaterial da cultura dos povos indigenas, conforme demonstra
Ailton Krenak:

“E muito tragico que, durante tanto tempo, talvez dois séculos, do século 18 até o
final do século 20, pelo menos, muitos desses povos tenham sido impedidos de fazer
essa transmissdo no &mbito doméstico; dentro de casa 0s pais podiam eventualmente
chamar os filhos pelo nome, mas fora de casa os filhos tinham que ser chamados
pelo nome estrangeiro, uma alcunha, um nome que alguém escreveu no cartério. No
caso dos indios tinha mais uma complicacdo, porque eles eram tutelados, existia esse
controle estreito sobre a rotina das familias. Entdo quando as criangas nasciam, quem
fazia a primeira anotacdo, o primeiro registro do nascimento era um funcionario
geralmente era um cara que tinha preconceito com a cultura indigena. Era comum
que ele botasse 0 nome dele nas criangas indigenas, ou 0 nome do pai dele, do avé
dele, do tio dele, de quem ele achasse simpatico, de um politico, de algum
personagem ilustre para ele; ele pegava 0 nome e botava no indiozinho que tivesse
nascendo. Entdo é muito louco porque vocé vai encontrar indios com o nome de
Bartolomeu, Thiago, Demostenes, Diogo, nomes em espanhol ou portugués ou
grego, mas vocé ndo vai encontrar os menininhos com 0s nomes que tém significado
—mais do que significado, que tém sentido para eles na sua cultura. Isso € imaterial.”
(Krenak, 2021, p. 16-17)

Como consequéncia, viraram pedes, meeiros, daquelas propriedades ganhas pelos
descendentes de sobrenomes portugueses, luso-brasileiros, paulistas descendentes de
portugueses que vieram para a regido do Rio Grande do Sul. Ailton Krenak lembra as conquistas
e a consolidagdo nos ultimos 50 anos do Patriménio Cultural ou Patrimbnio Material e
Imaterial, como a importancia para os povos indigenas que hoje tém “garantido o direito de
expressar-se na sua propria lingua materna. Tem muitos povos que preservam a lingua. Até a
Constituinte, era vedado o direto de essas pessoas fazerem um documento, um registro,
inclusive um registro civil” (Krenak, 2019, p. 15-16). O ano de 2019 &, para a Unesco, 0 ano
internacional das linguas indigenas; no entanto, sabe-se que a cada ano ou mesmo a cada

semestre, “uma dessas linguas maternas, um desses idiomas originais de pequenos grupos que
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estdo na periferia da humanidade, é deletada. Sobram algumas, de preferéncia aquelas que
interessam as corporagdes para administrar a coisa toda, o desenvolvimento sustentavel”
(Krenak, 2019, p. 23). A situacdo das populagdes indigenas desde o periodo colonial é esta, na
avaliacdo de Ailton Krenak:

“E claro que durante esses anos nds deixamos de ser colonia para constituir o Estado
brasileiro e entramos no século XXI, quando a maior parte das previsGes apostava
que as populagdes indigenas ndo sobreviveriam a ocupacao do territério, pelo menos
ndo mantendo formas préprias de organizacdo, capazes de gerir suas vidas. 1sso
porgue a maquina estatal atua para desfazer as formas de organizacdo das nossas
sociedades, buscando uma integracdo entre populagdes e o conjunto da sociedade
brasileira.” (Krenak, 2019, p. 39)

Assim, José Roberto Oliveira (2018) declara que 80% da populacdo de Sdo Miguel
tem ascendéncia guarani, da mesma forma que Valter Braga. Para os moradores da regido, o
“Museu do Valter” surgiu como uma alternativa que permitia a comunidade criar um espago de
memoria que Ihe possibilitava falar de si e divulgar seu patrimonio e sua historia. Nesse sentido,
a aceitacao da comunidade para a doacao de bens familiares ocorreu porque “para €ssas pessoas,
o Valter ¢ alguém que ¢ da terra da gente [...]. E alguém que tem cara de indio” (Oliveira, 2018).

Fato é que no “dia do indio”®, data dedicada aos povos indigenas no Brasil, em 19 de
abril, neste ano de 2022, Valter Braga colocou em suas redes sociais algumas fotos com um
grupo de mulheres e algumas criangas guarani, no alpendre do Museu das Missdes, entre o
material de arte que estava exposto a venda para os visitantes, com a legenda: “Salve os nossos
irmdos guaranis!”, conforme Imagem 47. Com essa ac¢do, € possivel inferir que mais uma vez,
Valter Braga reforca os lacos com os Guarani e que faz questdo de explicitar isso publicamente

em suas redes sociais.

% “Durante o Estado Novo, foi instituida, no Brasil, a data de 19 de abril para comemorar o Dia do Indio.
Historicamente, esta data resultou-se de um fato ocorrido em 1940, entre os dias 14 e 24 de abril, quando foi
realizado o | Congresso Indigenista Interamericano, ocorrido em Patzcuaro, no México. Nos primeiros dias do
encontro, os representantes indigenas ndo participaram das atividades, temendo serem manipulados pelos
representantes dos respectivos governos nacionais. Entretanto, a partir do dia 19 de abril, eles decidiram participar.
No final dos trabalhos, 0 Congresso decidiu estabelecer a data de 19 de abril como comemorativa das lutas dos
povos amerindios. No Brasil, esta comemoracéo foi oficializada, por meio do Decreto-lei n°® 5.540, de 2 de junho
de 1943, com o objetivo de mostrar a populagdo brasileira o quanto o povo indigena contribuiu para a sua formacao
e para que as diferentes préticas culturais das etnias indigenas fossem valorizadas.” (SCJSP, 2021, n.p.)
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Imagem 47 - Valter celebra Dia do indio com mulheres e criancas guarani no Museu das Missdes. Fonte:
Acervo pessoal de Valter Braga, 2022.

Um outro fator a considerar nesta pesquisa, conforme a analise de Eliane Potiguara
(2019), ¢ que, a partir do século XXI, a “consciéncia indigena Guarani tem se sobrelevado e
sua autoestima comegou a despontar como a ponta de um iceberg”. Isso ocorreu, como falado
anteriormente, pelo desenvolvimento do processo do Inventario Nacional de Referéncias
Culturais Comunidade Mbya-Guarani em Sdo Miguel Arcanjo, que culminou no Registro da
Tava em 2014. Da mesma forma, como o trabalho de requalificagdo da exposicdo de longa
duracdo realizado no periodo de 2004/2006, no Museu das Missbes, ambos impulsionaram
ainda mais 0s propositos que ja ecoavam na regido em torno da proposta museal idealizada por
Valter Braga.
Eliana Potiguara (2019) chama a atencao para a pesquisa realizada em 2000, o Censo
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), que explicitou que mais de 400 mil
indigenas “ressurgiram — como em um sonho — dos cant@es das cidades, justamente como indios
desaldeados”. No entanto, em suas analises, para este século, surgirdo ainda mais indigenas.
Apesar de ter sido muitas vezes ignorado pela ciéncia, “esse contingente indigena nunca mais
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tera vergonha nem medo de assumir sua identidade indigena. N&do havera de sofrer a
discriminacdo social, racial e a intolerancia cultural e religiosa sobre sua cosmovisao de vida.”
(Potiguara, 2019, p. 133)

Neste sentido, é emblematica a descri¢do feita pela referida militante indigena, Eliana
Potiguara, quando ela verseja de forma visceral os anseios dos povos originarios que aqui

habitaram antes do “brasil ser Brasil”:

“BRASIL
Que fago com a minha cara de india?

E meus cabelos

E minhas rugas

E minha historia
E meus segredos?

Que fago com a minha cara de india?

E meu Toré

E meu sagrado

E meus ‘cabocos’
E minha terra?

Que fago com a minha cara de india?

E meu sangue

E minha consciéncia
E minha luta

E nossos filhos?

Brasil, o que fago com a minha cara de india?

Nao sou violéncia
Ou estupro

Eu sou histéria

Eu sou cunhd

Barriga brasileira

Ventre sagrado

Povo brasileiro.

Ventre que gerou

O povo brasileiro

Hoje esta s0...

A barriga da mée fecunda

E os canticos que outrora cantavam
Hoje sdo gritos de guerra

Contra 0 massacre imundo.” (Potiguara, 2019, p. 32-33)

185
Universidade Lus6fona de Humanidades e Tecnologias
Faculdade de Ciéncias Sociais, Educacdo e Administracdo
Departamento de Museologia



Vania Lima Gondim
Manancial Missioneiro: ancestralidade indigena e processos museol6gicos
em Sao Miguel das Missdes, Rio Grande do Sul, Brasil

Ao ler o referido poema, percebi que nele se faz presente um duplo movimento que
traz em sua génese a identidade indigena e um passado de luta pela vida e por espaco no ambito
da sociedade brasileira, uma vez que séo indigenas do Brasil e ndo cidaddos do Brasil, dado que
a propria Constitui¢do Brasileira os coloca em uma condicéo especial de cidaddos e cidadas e
de indigenas restritos a um dado territério, a0 mesmo tempo. Um primeiro movimento
evidencia sua condicéo histdrica, o lugar de subalternidade em que foram colocados (versos 1
a 16), do qual demonstra ter consciéncia ao questionar, nos versos 19 e 20, o que deveria fazer
com suas lutas e seus filhos? E um segundo movimento que, a partir dessa tomada de
consciéncia, denota o seu empoderamento e dominio dos codigos que estdo para além de sua
origem indigena e colocam a prova a prépria sociedade brasileira (linhas 21 a 30) e convocam
as populacdes indigenas a darem um outro caminho a sua histéria e ao lugar que ocupam através
da metéafora disruptiva e propositiva que coloca a mulher indigena (cunh@) em uma posi¢éo de
enfrentamento e luta contra as atrocidades historicamente cometidas contra esse povo. Pois,
como ela mesmo enfatiza nos versos 21 a 28, é barriga fecunda do povo brasileiro, ventre
sagrado do qual emergem essas lutas e aqueles que a defenderdo: seus filhos (linhas 19 e 20),
0s quais, ao ter em conta o passado e seu lugar na histéria, transformardo canticos de tempos
anteriores em gritos de guerra (versos 34 a 35). Assim, ao ser jogada a semente no ventre da terra,
fecunda ela cresce, e dela emerge um outro pensar e modo de escrever a historia, desde a perspectiva

das populacdes autoctones, ou seja, daqueles que aqui estavam antes do colonizador chegar.

3.3 A Exposi¢ao Cultural Missioneira: entre objetos e rituais

Com o andamento da pesquisa foi possivel perceber que as acdes de Valter Braga eram
tracadas com apropriacdes e traduces em seus processos museoldgicos, que estavam ligadas
em suas trajetdrias historicas e de memorias e que, aos poucos, eram agregadas na Exposicao
Cultural Missioneira como parte de suas mobilizacGes e resisténcias, que referendavam
categorias nativas e praticas sociais a elas associadas. Nesse sentido, a primeira escultura
colocada diante de sua casa foi a cruz missioneira (Imagem 48), que faz referéncia a chegada

dos jesuitas a regiao.
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Imagem 48 - A cruz missioneira em frente a casa inacabada de Valter Braga. Fonte: Esséncia Missioneira, 2001-
2015.

Segundo sua narrativa, 0s quatro bragos significam a expressdo de fé. Mas, para o povo
guarani, a cruz esta ligada a astrologia, a natureza, e envolve a seguinte leitura: comecando de
baixo, seguindo pela esquerda, cada extremidade significa: “a terra, a agua, o ar, o sol, a lua, o
Tupa, que ¢ Deus”. Sendo que sua utilizacdo remonta ao tempo das cruzadas “como marco de
referéncia” que nominava o local e oficializava a posse, através do cerimonial da cruz. Nesse
sentido, a presenca da cruz, denominada “cruz missioneira”, permite inferir que, com ela, Valter
da inicio ao seu projeto de recuperar “o legado missioneiro” e delimita, dessa forma, a fronteira

do seu espago em relacéo ao de seu vizinho, o Patrimonio Cultural da Humanidade.

“Tudo isso eu percebi que eu devia uma missdo para a humanidade, e foi isso que
abracei. Comprei esse terreno particular em 1990 e, depois de dois anos, comprei
outro ao lado. Ai parti para o projeto de salvamento. Buscar a histdria e reconstituir,
eu me refiro é remontar. Fiz tudo com recursos proprios. Fiz essa casa de moradia
para mim, mas ja construi com esses tragos arquitetdnicos, com o pensamento de
instalar aqui essa ideia e fui pouco a pouco colocando a cruz e depois o anjo. As
pessoas passavam e me perguntavam: esta montando uma igreja? Eu falava, mas
ninguém acreditava.” (Braga, 2016)

Vale ressaltar que é recorrente nas narrativas de Valter Braga, o atrelamento que faz
de seu universo mistico a missdo de levar a humanidade este conhecimento, “o que pode ser

caracterizado pelo desejo de Valter de se autorreconhecer, desenvolvendo ele mesmo os
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elementos materiais e simbdlicos necessarios para a constituicdo de narrativas que deem conta
de suprir tais demandas, bem como de sua propria identidade.” (Silva, 2021, p. 238)

Os argumentos de Valter Braga se encontravam em sintonia com o didlogo de Paulo
Freire, na impossibilidade de admitir “a existéncia de um homem totalmente ndo comprometido
diante de sua ‘circunstancia’. E condigio de sua propria existéncia o seu compromisso com essa
‘circunstancia’ em que inegavelmente aprofunda suas raizes e de que também inegavelmente
recebe cores diferentes” (Freire, 1959, p. 9). Ademais, esse ser “ndo vive autenticamente
enquanto ndo se acha integrado com a sua realidade. Criticamente integrado com ela. E que
vive vida inauténtica enquanto se sente estrangeiro na sua realidade. Dolorosamente
desintegrado dela. Alienado de sua cultura” (Freire, 1959, p. 9). E, para Valter e aqueles ligados
a essas identidades subalternizadas, a criagdo da Exposi¢do Cultural Missioneira é o inicio desse
processo de integracao e reconstrucao de sua identidade.

Pontualmente, no que se refere a ritualistica que envolve a constituicdo e
reconhecimento desse espaco idealizado por Valter, por parte da comunidade, merece destaque:
1) a realizacdo de atividades culturais e musicais (Imagem 49); 2) a realizacdo do ritual de
purificacdo da erva-mate; e 3) o acendimento do tatarandé. No que se refere especificamente
aos eventos musicais, como o Ritual do Gaitago, os musicos sdo em sua maioria da regido
missioneira. No entanto, participam também musicos e cantores de outros estados, bem como

alguns Guarani.

Imagem 49 - Gaitago missioneiro em volta da Cruz Missioneira. Fonte: CD Esséncia Missioneira, 2000-
2015.
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O acervo que compde o espaco foi se constituindo aos poucos, na medida em que a
populacdo entendia a proposta de Valter Braga e passava a tutela dos objetos a ele, como
mostram as imagens 50 e 51. Os objetos, apds serem recebidos, foram classificados em trés
modalidades: doagdo espontanea, devolugdo arqueoldgica (pecas do tempo jesuitico), e pecas
que foram compradas, sendo todas registradas em formulario, desde o periodo da Exposi¢do da
Cultura Missioneira. Constam no formulario, um cabecalho com uma imagem do Espetaculo
Som e Luz e a cruz missioneira do lado esquerdo, no lado direito uma imagem de um anjo
barroco jorrando agua da Fonte Missioneira. No alto, identifica com o nome: Exposi¢do
Cultural Missioneira, o endereco da rua e e-mail, com o titulo Catalogar, e mais abaixo
“Resgate da historia missioneira em S3ao Miguel das Missdes/RS. Registro de Doagdo

0%

espontanea n°’, com as seguintes opg¢oes a serem assinaladas, se: guarani, cativos, imigrantes,
revoluciondrios ou tradicionalistas. No corpo do formuldrio tem: “l1) Doado pelo Sr.(a)s: 2)
Descricdo do objeto; 3. A utilizacdo do objeto; 4) A localizacdo encontrada do objeto; 5) Data
Comprovada da existéncia do objeto e data aproximada da existéncia deste objeto; 6) Data
recebida do objeto; 7) Conforme perfeicao a que se encontra, declara a doacdo o Sr.(a);” e, por
ultimo, 8) o local para assinatura de Valter Braga, atestando o recebimento. O Anexo 6 esta
subdividido em trés partes, sendo que: “6.1. registro de doacdo espontanea guarani”; “6.2.

registro de doagdo espontdnea de imigrante”; “6.3. registro de doacdo espontdnea de

revolucionarios”, com exemplos que ele me disponibilizou para fotografar.

Imagem 51 - Doacdo. Fonte: CD Esséncia Imagem 50 - Doagdes. Fonte: CD
missioneira, 2000-2015. Esséncia missioneira, 2000-2015.
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Estdo também destacados no acervo objetos que confirmam a presenca da colonizacao
jesuitica guarani e do posterior povoamento. Fazem parte desse acervo bens da cultura material,
oriundos das diversas culturas que transitaram e/ou transitam pela regido: bens de grupos da
cultura campeira e/ou de Centro de Tradigdo Gaucha (CTG), como esporas, arreios para
montaria, utensilios para cozinhar com o fogo no chédo; bens que se vinculam a cultura dos
Mbyéa-Guarani (instrumentos musicais, utensilios em ceramica, entre outros); de grupos
africanos escravizados que trabalharam em estancias e/ou fazendas na regido, como é o caso
dos “vestigios localizados na cidade vizinha de Bossoroca, onde se encontra um possivel
cemitério de negros escravizados, bem como remanescentes de uma antiga senzala” (Vivian,
2013, p. 45). Estao também entre os objetos expostos, o acervo chamado de “Revolucionario”,
englobando objetos provavelmente de conflitos que ocorreram na regido, como foi o caso da
Guerra dos Farrapos, a Revolugdo Federalista e a Coluna Prestes®.

Nesse sentido, o trabalho de Valter, “além de contribuir para a ampliacao das
representacdes da memoria coletiva da comunidade miguelina, expde os pilares sobre os quais
se sustentou a patrimonializacao na localidade no Gltimo século, seus usos, sentidos e siléncios”
(Marchi, 2018, p. 434-435). Além disso, 0 acervo evoca uma narrativa da histéria missioneira
e o patriménio cultural correspondente, dando concretude a memoria coletiva da populacao
que, através das narrativas, reforca seus vinculos identitarios e de pertencimento a esse lugar.
(Gondim & Meirelles, 2018)

Juliani Borchardt da Silva enfatiza a referéncia simbdlica aos aspectos misticos e de
cura que O espaco evoca para a comunidade, contrapondo-se ao enaltecimento dos
remanescentes arquitetdbnicos do Sitio Arqueoldgica de Sdo Miguel, como exclusivo de

relevancia e valor. Embora tenha surgido por necessidade “memorial e museal” apontada para

% A fronteira sul do territdrio luso-brasileiro (representada principalmente pelo territério da campanha e pelas
MissBes Orientais do Uruguai) foi um elemento de instabilidade desde o periodo colonial. Dai provinham os
perigos externos (representados pelos exércitos espanhdis) e internos (as ameagas ao governo central) promovidas
pelos fronteiricos — geralmente caudilhos e seus comandados (estes Ultimos identificariamos hoje como
representantes do tipo social galtcho). Exemplos de ameagas internas sdo: A) A Revolucgdo Farroupilha (1835-
1845) — uma insurreigdo de carater republicano, federalista/separatista e liberal em que “os que eram senhores de
facto da fronteira arvoraram-se a sé-lo também de direito” (Guazzelli, 2013, p. 22); B) A Revolugdo Federalista
(1893-1895) — os revoltosos (ou maragatos) “construiram um novo projeto de Estado, articulado com os blancos
uruguaios e radicais argentinos com o propdésito de cogitar a separacdo do RS da federagcdo brasileira e a
constitui¢do de uma nova Republica federativa no extremo sul da América” (Costa, 2006, p. 6); e C) A Coluna
Prestes (1924-1927) — um levante promovido por militares de baixa patente do exército contra o governo da
Republica Velha que contou com rio-grandenses saidos diretamente da Revolugdo de 1923. “Uma historia de luta
revolucionaria contra as oligarquias personificadas. Uma historia de rebeldia, da qual participaram néo s os
‘tenentes’, como contingentes mais ou menos numerosos de homens e mulheres oriundos do povo, das massas
populares.” (Prestes, 1985, p. 31)
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a tematica missioneira, “sua presenga por si introduz simbolos que estao presentes no cotidiano
da sociedade, que podera acessa-los e frui-los culturalmente conforme necessitarem, em seus
discursos de legitimagdo identitarios e histéricos” (Silva, 2021, p. 238). Isso ocorre porque o

espaco dispbde também de:

“forte apelo dos agentes locais que contribuiram com doagdes para compor seu
acervo, ndo se baseando apenas na materialidade para se fazer expressar. Pelo
contrario, Valter busca no intangivel os significados para sua marca diante do
publico, e congrega tanto elementos materiais quanto expressdes simbdlicas e
ritualisticas para referenciar seu espaco, fazendo do mesmo um ambiente no qual se

destacam tanto os objetos quanto os significados e rituais a eles relacionados.”
(Silva, 2021, p. 238)

Assim, pode-se inferir que a doacdo de pecas para a criacdo da Exposicdo Cultural
Missioneira liderada por Valter Braga ja envolve por si so, pelo ato de ceder a “reliquia”
familiar, o reconhecimento e o consentimento da populacdo em relacdo a representatividade
enguanto uma iniciativa de origem popular que envolve arranjos sociais diversos (Vivian,
2013), como evidencia a foto apresentada a seguir, o reconhecimento do povo guarani (Imagem
52), dando assim a legitimidade que mais adiante sera evocada para transforméa-lo em Ponto de

Memodria Missioneira e, depois, no atual Manancial Missioneiro.

Imagem 52 - Mulheres e criangas guarani celebram o fogo do tatarandé. Fonte: CD Esséncia Missioneira,
2000-2015.
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A primeira divindade “recuperada” neste “territorio de preservacdo da memoria” € o
tatarandé, que é também uma referéncia cultural do povo Mbya-Guarani. Em “sua mitologia,
a expressao tataendy designa a chama (calor) surgida do desdobramento de Nhamandu, corpo
etéreo, saido da noite originaria e do vento enregelado do Sul, de onde provém a morte”, ou
seja, a criacdo do cosmos (cosmogénese) para 0s Mbya-Guarani. A qual “se deu a partir da
autogeracéo e do desabrochar de Nhamandu . Por essa razdo, 0s Mbyéa sdo sempre convocados
a participar “do Ritual de Acendimento do tatarandé”, na Exposi¢ao Cultural Missioneira,
“reconhecendo na chama (tataendy) ali presente elementos formadores da sua propria
cosmologia.” (Vivian, 2013, p. 42)

O Ritual de Acendimento do tatarandé faz parte de diferentes solenidades de
narrativas regionais, comemorativas e celebrativas, que vai fundamentar diferentes
significagOes, entre os quais se destacam aquelas que envolvem: 1) da Semana Farroupilha em
setembro, em que os cavalarianos ligados a Centros de Tradi¢Ges Nativistas (CTN) e Centros
de Tradi¢Ges Gauchas (CTG) cruzam os caminhos de Sdo Miguel das MissGes e passam no
“Museu do Valter” em busca da Chama Crioula; 2) da abertura do Gaitagco Missioneiro, que
ocorre em 22 de novembro, dia de Santa Cecilia padroeira dos masicos, na tradi¢do catolica,
em que “o fogo representa a unido dos artistas em torno da Pira Cultural”; 3) da Semana
Nacional dos Museus; 4) da Primavera dos Museus; e 5) do inicio das visitas guiadas ao local.

A segunda divindade recuperada por Valter Braga, que se faz presente no espaco
expositivo ¢ uma aluso a opy® (Casa de Reza Guarani, onde se realiza o ritual de purificagio,
conhecido pelo nome de Ritual da Erva-Mate (cad). Vale lembrar que os rituais sdo construidos
a partir de performances especificas que colocam em evidéncia determinados elementos
subjetivos que se fazem presentes na cultura e no imaginario da populacdo local. Essas
performances envolvem praticas culturais e religiosas cotidianas ligadas a saberes e modos de
fazer ancestrais.

Como ja apontado em meus estudos de mestrado (Gondim, 2015a), houve, no decorrer
do século XX, um aumento na quantidade de turistas na regido, que tinham curiosidade de

conhecer as tradicionais Ruinas de S&o Miguel e assistir, ao cair da noite, a dramatizacdo da

9 0 acesso ao interior da opy Guarani é negado ao jurua (pessoa ndo indigena). Carlos Eduardo Moraes afirma
que: “estd presente na propria negativa em permitir o acesso as suas 0opy e no cuidado em expor aspectos de sua
cosmologia tidos como mais sagrados e que envolvem a ayvu pora (bela linguagem)” (Moraes, 2010, p. 57). Mais
adiante, este antropo6logo reafirma: “Dificil € acessar outras modalidades narrativas, que permanecem resguardadas
ao mistério da intimidade étnica, sendo geralmente proferida na opy (casa de reza), cuja presenca jurua €
veementemente negada” (2010, p. 77). Diferentemente do que ocorre com a opy do “Museu do Valter”, onde
recebe turistas com vistas ao ritual da purificacéo.
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epopeia dos indigenas e de migrantes que chegaram a regido nos séculos XV1I e XVIII, através
do Espetaculo de Som e Luz. Atualmente essa busca por outras vivéncias na regido se refinou
—e envolve aquilo que a literatura especializada denomina de turismo étnico-religioso-cultural.
Esse movimento tem como tema explorar e encontrar na regido outros aspectos do modo de
vida e das praticas religiosas e culturais que se situam além da dimensdo material e do
patrimonio edificado existente na regido e abrangem a visita e a busca por espagos néao
tradicionais, ligados a busca por préticas religiosas e culturais® que se expressam a partir da
dimenséo experiencial da vida, das praticas cotidianas e vivéncias de moradoras e moradores
da regido, como é o caso dos Guarani, e trazem consigo a dimensdo imaterial dessa cultura e
religiosidade que, vai aos poucos, sendo subsumida por outras religiosidades e praticas que,
cada vez mais, ganham espago nos grandes centros urbanos.

Em minha ida a campo em julho de 2017, participei do “ritual de purificagdo” com
alguns turistas-visitantes. Valter Braga explicou 0 passo a passo para que acompanhassemos,
mostrou os archotes e orientou para que os participantes ficassem sempre a direita que facilitaria
pegar a erva-mate em um bayete (Imagem 53). Ele explicou a diferenca entre os tatarandés que
eram os altares de fogo e os archotes, sendo que os tatarandés ficavam permanentemente
acesos, enquanto os archotes eram acesos no momento de uma comunicacdo. Valter Braga
orientou e iniciou 0s rituais: “podem vir com tranquilidade... vocés sabem que todos os saberes
tém como principio a fé¢”. Em seguida, Valter pos o colar no pescogo do primeiro participante.
O primeiro se purificou, sendo o ritual repetido para todos e todas que estavam em fila. Entregou
a esse o colar, o cajado e mandou dar um tacaco®’, dizendo para a pessoa seguir e dar a volta
bem tranquilo e pegar o caa , a erva sagrada e seguir com tranquilidade, colocar essa erva-mate
no fogo e dar um tacaco e solicitou ao participante que, “meditasse todas as coisas ruins, as
coisas negativas, a inveja, as frustracdes, os obstaculos, todos os empecilhos da humanidade,
do dia a dia, as ciladas do inimigo, para que sejam queimadas as doencas da carne, dos 0ssos,
dos nervos. [...] Da um tacaco”. Pegou mais uma por¢do da erva sagrada, o cad, pediu que

fizesse a volta, para seguir com o ritual da purificacdo:

%0 municipio de S8o Miguel das MissBes tem em torno de 40 benzedores. Sao transmissores de uma memoria
de praticas empiricas e espirituais ligada a pratica do benzimento. Reforca a conexdo entre o passado e o presente
em uma atualizacdo constante das praticas e dos papéis sociais. (Silva, 2014)
% Durante o Ritual da Purificacéo, Valter em dois momentos entregou o taco e pediu que fosse feito o tacaco (bater
o0 taco no chao com determinag@o), “seja para afugentar as coisas ruins que se deseja que se va, ou para atrair as
coisas boas que, através da queima da erva-mate, a fumaga e os pedidos entregues a Sdo Miguel Arcanjo, sejam
intermediados ao trono de Deus.” (Braga, 2017)
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Imagem 53 - Valter explica ao visitante o ritual de purificagdo. Fonte: VVania Gondim, 2018.

“Medite todas as coisas boas, os pedidos de béncdos, (pode dar um tacaco) saude,
protecdo divina para Sdo Miguel. Bata o tacaco e faca a volta e peca a Sdo Miguel
Arcanjo que intermediara teus pedidos, teus sonhos, teus projetos, tuas idealiza¢bes
ao trono de Deus e 0s anjos dos céus se maravilhem diante de ti, te resplandeca a
felicidade. Deus Nosso Senhor Jesus Cristo, aqui esta seu filho[a] com o manto
sagrado, eu te purifico de todas os maleficios desse mundo e com o aroma da
santidade dos anjos e dos arcanjos... Eu te unjo com a pureza da alma: em nome do
Pai, do Filho e do Espirito Santo. Amém. (Repete trés vezes) Deus nosso senhor
Jesus Cristo agora filho (e manda dar trés tacacos). Oh! Senhor Jesus, resplandecei
sobre ti a luz do Espirito Santo, S&o Miguel Arcanjo revesti-vos de um manto de Luz
para que nenhum mal possa te atingir e que a Santissima Virgem Maria vos abencgoe
e proteja em todos 0s momentos de tua vida para que tenhas paz, saude e felicidades,
e assim seja. Amém! E receba a graca de Deus!” (Braga, 2017)

Ap0s concluir a purificagdo com o primeiro participante, Valter Braga solicita que ele
entregue o colar ao préximo e repete todo o ritual, a semelhanca do anterior, e assim segue a
sequéncia até o ultimo da fila. Ap6s o encerramento do ritual, Valter continua a sua narrativa:

“No campo espiritual, significa que a pessoa da dois tacacgos para se livrar das coisas
ruins, mais dois tacacos das coisas boas. Ao final, mais trés tacagos, totalizando sete
tacagos. E o chamado dos sete arcanjos do trono de Deus para purificar teus pedidos.
E importante saber que como existe no rol da Histéria da Humanidade, nés sabemos
que assim como a histdria se integrou a outra, no campo da espiritualidade também,
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nos temos, por exemplo, a pratica de fazer o sinal da cruz, Pai, Filho e Espirito Santo.
Mas, no Opy, eles passavam mel e juntava dedo a dedo, Pai, Filho, Espirito Santo, e,
ao fechar a méo, depois abria a mao para receber o revestimento, a purificagéo, a luz
de Sdo Miguel Arcanjo. O que nds podemos entender é que o0s nativos antes do
cristianismo ja tinham o S&o Miguel Arcanjo como esplendor de luz de revestimento,
que é o Marangatu. Sdo Miguel, portanto, as culturas ancestrais através do fogo
tinham a fumaga sagrada e a 4gua benta, o Espirito Santo.” (Braga, 2017)
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Imagem 54 - Excursdo da terceira idade no Ritual de Purificag@o. Fonte: Vania Gondim, 2018.

Através de suas narrativas, Valter Braga revela que, quando foi comprar o terreno para
ser a sua residéncia, comprou aquele em que havia uma opy de outros tempos, segundo suas
palavras: “eram verdadeiros ‘carrascais’ desmoronados”. No entanto, como aprendeu desde
crianga com sua familia a fazer purificacdo, decidiu que faria a “remontagem da historia”, para
que o ritual que aprendeu com seus ancestrais fosse transmitido para a “humanidade”. Dessa
forma, a partir da aquisicdo do terreno, ndo s6 passou a guardar neste espaco o0 que achava ser
importante para seu projeto, no momento da abertura da estrada, como ja falei anteriormente.
O processo museoldgico foi escolhido para ser desenvolvido em um lugar considerado sagrado
pela sua ancestralidade e, a0 mesmo tempo, contribui para a difusdo, a pesquisa e a preservacao

desses saberes ancestrais.
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Imagem 55 - Criangas guarani na opy. Fonte: Video Esséncia Missioneira, 2000-2015.

De tal forma que, pouco a pouco, aqueles que ficavam sabendo de seu intento,
passaram também a levar objetos e deixar em seu terreno. Hoje o espaco é procurado pelas
escolas tanto de Sdo Miguel quanto de outros municipios, pelos turistas e pelos Guarani
(Imagens 54 e 55), ou seja, “um movimento cada vez maior de turistas na regido, que se
deslocam nao so para visitar as tradicionais ‘Ruinas de Sao Miguel’, mas também para conhecer
as praticas religiosas e culturais de setores minoritarios da regido.” (Gondim, 2019, p. 85)

Além dessas divindades apresentadas em suas particularidades até aqui, existem outros
elementos que evocam legitimidade e reconhecimento entre aqueles que |& aportam. Todavia,
a partir do edital do IBRAM, (Edital n® 26/2011 - Anexo 1),a Exposi¢do Cultural Missioneira

adquiriu um novo estatuto, transformando-se em Ponto de Memaria Missioneira.
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Capitulo 4 — A Reinvenc¢ao das “Ruinas”: Do Ponto de Memoria Missioneira

a0 Manancial Missioneiro

O Ponto de Memodria é uma identidade de vivéncia das pessoas, tanto
do povo ancestral quanto do povo da atualidade.

(Valter Braga)
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4.1 A Politica Nacional de Museus e o0 Ponto de Memoria Missioneira

A iniciativa de Valter Braga passou por transformagdes em sua nomenclatura.
Inicialmente se apresentou para o publico como uma Exposi¢do Cultural Missioneira, embora
a comunidade, os professores de escolas, 0s alunos etc., costumeiramente se referissem ao local
como “Museu do Valter”. No plano federal, tanto IPHAN quanto o IBRAM, como também os
gestores das instituicGes municipais, em especial a Secretaria de Turismo, e a propria Prefeitura
da cidade, em diversas ocasides e nos diferentes eventos, anunciavam a participagao do “Museu
do Valter”.

Com a criagdo do IBRAM, houve uma aproximacéo do setor de pesquisa do Museu da
MissOes com a Exposi¢do Cultural Missioneira que, pelas atividades desenvolvidas com a
memoria, viu a possibilidade de concorrer ao Edital de Prémios no Programa Pontos de
Memoria®® (Vivian, 2012; 2013). Dessa forma, este capitulo tratara dos processos museoldgicos
desde quando a Exposicdo Cultural Missioneira foi agraciada, em 2011, com o Edital de
Prémios no Programa Pontos de Memoria. Investiga a legitimagdo da mesma por parte do
Estado brasileiro, através do IBRAM/MInC, com sua insercdo no Programa Pontos de
Memoria, passando a ser denominada Ponto de Memoria Missioneira (Anexo 1), passando a
fazer parte da Rede de Pontos de Memoria e Iniciativas Comunitarias do Rio Grande do Sul
(REPIM-RS).

Vale ressaltar que anteriormente, em 2004, foi criada a Associacdo Brasileira de
Ecomuseus e Museus Comunitarios (ABREMC), que foi inspiradora da criacao, nos dias 4, 5 e
6 junho de 2012, da Rede dos Pontos de Memodria e Iniciativas Comunitarias em Museologia
Social®, realizada em Brasilia-DF, com a participagdo de 32 representantes do campo da

% Mariana Boujadi Mariano da Silva discorreu, em sua dissertacdo de mestrado, sobre O Programa Pontos de
Meméria no contexto sul-rio-grandense, em 2019, onde identificou “os Pontos de Memoria localizados no estado
do Rio Grande do Sul: 1) Trajetos da Memoria, em Osorio; 2) Casa da Cultura do Litoral Boizinho da Praia, em
Cidreira; 3) Ponto de Memdria TV OVO, em Santa Maria; 4) Projeto Construindo Espagos Museais Populares,
em S&o Leopoldo; 5) Projeto Fontes de Pesquisa & Debates para a Igualdade Etnico-racial no Brasil, em Porto
Alegre; 6) Museu Comunitario da Lomba do Pinheiro, também em Porto Alegre e 7) Ponto de Memoria
Missioneira, em So Miguel das Missdes. Este levantamento possibilitou uma observacdo mais aprofundada destes
espacos, sendo verificado, logo no primeiro momento, que alguns deles possuem relagcbes com Universidades,
Escolas Publicas, Bibliotecas e Arquivos, havendo, assim, uma forte perspectiva institucional na organizacéo de
seus espacos.” (Silva, 2019, p. 17)
9 A Associagdo Brasileira de Ecomuseus e Museus Comunitarios (ABREMC) “merece destaque por sua atuagio
e interesse em aglutinar as experiéncias de Ecomuseus e Museus Comunitarios. No entanto o que é motivo de
interesse neste trabalho é a difusdo das Redes de Museologia Social, especialmente uma das primeiras experiéncias
a Rede Cearense de Museus Comunitarios criada em (2011); em 2012 vemos surgir outras duas iniciativas uma
no Rio Grande do Sul e outra no Rio Grande do Norte, respectivamente Rede dos Pontos de Memodria e iniciativas
comunitarias em memoria e museus comunitarios e outra denominada Rede dos Pontos de Memaria e Museus
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Museologia Social, oriundos das cinco Regides do Pais e a equipe técnica do IBRAM. O
encontro resultou na Carta da Rede dos Pontos de Memodria e Iniciativas Comunitarias em
Memoria e Museologia Social (Anexo 7), com propostas voltadas para o fomento,
financiamento e sustentabilidade, qualificacdo, inventério participativo e articulacdo em rede.
Em plenaria, os participantes e as participantes decidiram que o documento ainda deveria ser
debatido em suas comunidades e estados, para ser referendado na IV Teia da Memoria, a ser
realizada no segundo semestre de 2012.

Foi criada, entdo, no dia 27 de junho de 2012, a Rede dos Pontos de Memodria e

Iniciativas Comunitarias em Memoria e Museologia Social do Rio Grande do Sul (REPIM-RS).

“Nesta mesma data, realizou-se o | Encontro da Repim-RS ocorrida na cidade de Rio
Grande, onde aprovou-se a criagdo de um conselho de articuladores membros de
comunidades que representariam a Repim-RS pelo periodo de um ano. Integram a
rede representantes de iniciativas comunitarias em memoria e museologia social,
bem como, pontos de memdria, universitarios, ativistas e técnicos do Instituto
Brasileiro de Museus (Ibram/MinC). Em 2012 e 2013, além de encontros, a rede
realizou oficinas, rodas de conversa e formacBes para editais para diversas
comunidades. Em 2014, a Repim-RS, em parceria com o Programa de Extensdo em
Defesa do Patriménio Comunitarios Comunidades Furg-Comuf, langou um livro que
apresenta essas experiéncias com autoria de membros e lideres comunitarios.” (Feijo
etal., 2014, p. 437)

Em 25 de agosto de 2012, na Escola Estadual Padre Antonio Sepp, na cidade de Sao
Miguel das Missdes, foi realizado o 1l Encontro da Rede dos Pontos de Memoria e Iniciativas
Comunitarias em Memoria e Museologia Social do Rio Grande do Sul (REPIM-RS).

Participaram dessa reuniao:

“29 representantes de comunidades, entre eles, intelectuais e ativistas atuantes no
campo da Museologia Social do Rio Grande do Sul, além de membros da equipe
técnica do Ibram/MinC. Como resultado dos principais temas debatidos, produziu-
se a Carta das Missbes (Anexo 2), que diz respeito a definicdo do conceito de
comunidades, principios norteadores sobre o estabelecimento de parcerias e
autogestdo, funcdes da Repim-RS e outras providéncias. Estes principios
norteadores das atividades da Rede foram debatidos em diferentes encontros (I
Reunido da Repim-RS, Seminario Histéria e Comunidades — ANPUHRS — e GT
Pontos de Memoria do Conexdes Ibram).” (Feijo et al., 2014, p. 438)

Comunitérios; a Rede de Museologia Social do Rio de Janeiro e a Rede LGBT de Museologia Social do Brasil
ambas com surgimento em 2013; a Rede SP de Memoria e Museologia Social fundada em 2014; a Rede Indigena
de Memoria Social no Brasil com atuacédo a partir de 2015 e por ultimo, a Rede de Memdria e Museologia Social
Capixaba criada em 2017. O Norte do pais também se organiza em rede e promove agdes integradas especialmente
as promovidas pelo Ecomuseu da Amazdnia, Ponto de Memoria Terra Firme, Museu Goeldi e outras experiéncias.”
(Pereira, 2020, p. 125)
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No dia 11 de agosto de 2017, ou seja, transcorridos cinco anos da data da insercao do
Ponto de Memdria Missioneira no Programa Pontos de Memodria, foi encaminhado ao Diretor
do Museu das Missdes e representante do IBRAM/MInC, em So Miguel das Missoes, Diego
Luiz Vivian, documento comunicando a decisdo de descompatibilizacdo do Programa de
Pontos de Memoria e a desvinculacdo da Rede dos Pontos de Memdria e Iniciativas
Comunitéarias em Memoria e Museologia Social do Rio Grande do Sul (REPIM-RS), e que, a
partir daquela data, passaria a chamar-se de Manancial Missioneiro, apresentando a sua
logomarca com o timbre no documento dessa comunicacdo (Anexo 3).

Feito esses esclarecimentos iniciais e seguindo a pegada deixada por Mario Chagas
(2017), passo a me ocupar do Programa Pontos de Memoria, que contribuiu com o
desenvolvimento de processos museoldgicos em comunidades que possuiam altos indices de
violéncia na periferia urbana, a partir de coletivos organizados que se fazem presentes nesses
territorios, desenvolvendo a¢cdes com foco na cidadania, o que revigora a cultura e a memoria
locais. (Monteiro, 2016; Pereira, 2020)

O Programa Pontos de Memoria surgiu com a finalidade de implementar as politicas
publicas culturais brasileiras, através do fortalecimento do papel dos museus, na promogdo de
politicas voltadas para a diversidade cultural e para as memdrias inclusivas, tomando por base,
portanto, uma perspectiva cidadd. Sua génese remonta a ideia embrionaria, que surgiu em maio
de 2002, na cidade de Rio Grande, no Estado do Rio Grande do Sul, por ocasido da celebragéo
dos 30 anos da Mesa Redonda de Santiago do Chile'®, no 8° Férum Estadual de Museus, com
o tema Museus e Globalizacdo, o qual tinha como mote discutir a seguinte questdo: Qual a
funcdo social do museu? Nesse sentido, vale salientar que os preceitos da Mesa Redonda de
Santiago do Chile vém sendo atualizados e recriados ao longo dos anos com o envolvimento, a
participacao, interacédo entre técnicos, gestores de museus, universidades, entre outras parcelas

da sociedade, como foi 0 caso desta celebracdo de 30 anos (Monteiro, 2016) — e como esté

100 Este evento ocorreu de 13 a 18 de maio de 2002 e foi organizado pelo Sistema Estadual de Museus do Rio
Grande do Sul (SEM-RS), 6rgdo da Secretaria de Estado da Cultura do Rio Grande do Sul, Unico sistema estadual
em pleno funcionamento naquele periodo. O SEM-RS foi referéncia nacional desde sua criagéo, por ter sido um
dos pioneiros na criacdo do Sistema Estadual de Museus. Embora tenha ficado praticamente inativo, sem
coordenagdo, no periodo de “1991 a 1994 ¢ entre 1995 a 1998, porém, 0s profissionais de museus em determinadas
regiBes sempre se encontraram e realizaram atividades de integracdo e comunicacdo. Isso fez com que o Sistema
Estadual de Museus ndo desaparecesse e pudesse ser rearticulado” (Monteiro, 2016, p. 82). Essa rearticulacdo se
deu no periodo de janeiro de 1999 a janeiro de 2003, no Governo de Olivio Dutra, do Partido dos Trabalhadores,
“reativando lagos, motivagdes e envolvimentos que possibilitaram o desenvolvimento de um trabalho
comprometido com a valorizagdo dos museus naquele Estado.” (Monteiro, 2016, p. 82)
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sendo, neste ano de 2022, em funcdo de seus 50 anos, por parte das pesquisadoras e
pesquisadores ligados a Universidade Lusofona de Humanidades e Tecnologias de Lisboa e em
varias instituicdes em diferentes paises. Com referéncia ao encontro de Rio Grande, escreve

Simone Monteiro:

“Era preciso que os profissionais ali reunidos fossem além do encontro, das
discussbes e do aprendizado, mas que dialogassem com toda a comunidade, que
declarassem seus anseios, as necessidades dos museus, a importancia do museu num
mundo globalizado e que era necessaria uma mudanca no agir por parte dos
governantes, levando em consideracdo o potencial dos museus, como agentes de
mudancga social, de desenvolvimento, de inclusdo, de valorizagdo da vida e
promotores da cidadania.” (Monteiro, 2016, p. 82-83)

As motivacdes para a elaboracdo da Carta de Rio Grande (Anexo 8) foram
especialmente a falta de protecdo, o desinteresse na implementacdo de politicas pablicas que
garantissem a continuidade de instituicbes a preservacdo da memoria da sociedade,
considerando a “6tica da inclusédo social, da constru¢ao da cidadania, da garantia do acesso aos
bens culturais, do conhecimento da propria trajetéria historica, do reconhecimento da
diversidade cultural e das multiplas identidades sociais que formam a nacionalidade brasileira.”
(Carta de Rio Grande)

Tanto a Carta de Rio Grande como o documento Imaginacdo museal a servi¢o da
cultura, preparado, também em 2002, pelo Conselho Federal de Museologia (COFEM),
recomendaram uma politica puablica para os museus direcionada para seis eixos: Museu e
educacdo; Museu, museologia e formacdo profissional; Museu, museologia e producdo do
conhecimento; Rede Nacional de Museus e outras Redes; Estimulos aos processos de museus
comunitarios e aquisicdo de novos acervos.

Posteriormente Simone Monteiro (2016) realca o item de Rede Nacional de Museus e
outras Redes, que tinha como pressuposto o trabalho em rede como “novo modelo de gestao
participativa na gestdo publica e na articulagdo das redes sociais” (2016, p. 84), esse ja constante
no documento produzido pelo COFEM (2002) quando, em sua justificava, destaca que “é
importante que a criagcdo de uma Rede Nacional de Museus estimule a constitui¢do de outras
Redes estaduais, municipais, ndo-governamentais, tematicas e por outras afinidades.” (2016, p.
84)

A Carta de Rio Grande foi entregue a diversos candidatos a Presidéncia da Republica,

de modo que, com a vitoria de Luiz Indcio Lula da Silva, do Partido dos Trabalhadores, como
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Presidente da Republica, tendo Gilberto Gil como Ministro da Cultura, esses dois documentos
se tornaram o eixo para 0s gestores publicos do Ministério pensarem suas contribui¢fes para
um planejamento de curto, médio e longo prazos que, aliado as ideias de rede, rizoma e pontos
museoldgicos — e orientados pelos pressupostos da Museologia Social — culminaram em
politicas publicas que foram criadas em uma conjuntura propicia ao desenvolvimento de uma

cultura democratica. Pois foi

“a partir dos debates, discussdes e reunides que envolveram muitos participantes
para marcar uma nova postura frente aos museus, utilizando os apontamentos da
Carta de Rio Grande e o texto Imaginacao museal. Esse processo passou por debates
publicos para ampliar a participacdo da sociedade e foi disponibilizada a discussdo
por meio eletrdnico, pois assim um maior nimero de profissionais poderia contribuir.
Os representantes do poder publico e da sociedade compilaram as propostas que
novamente foram enviadas para consulta e, assim, corrigidas e ajustadas,
constituindo o primeiro instrumento de trabalho e marco legal da Politica Nacional
de Museus.” (Monteiro, 2016, p. 87)

Assim, a Politica Nacional de Museus (PNM) foi construida e lancada em 16 de maio
de 2003, enfatizando a valorizacdo, o respeito e o estimulo as memdrias dos povos e das
comunidades tradicionais, ou seja, dos povos indigenas, quilombolas, ribeirinhos, em

conformidade com as suas especificidades e com os seguintes objetivos:

“Promover a valorizag@o, a preservagao e a frui¢ao do patrimonio cultural brasileiro,
considerado como um dos dispositivos de inclusdo social e cidadania, por meio do
desenvolvimento e da revitalizagdo das instituicdes museoldgicas existentes e pelo
fomento a criagdo de novos processos de producdo e institucionalizagdo de memarias
constitutivas da diversidade social, étnica e cultural do Pais.” (BRASIL, 2003, p. 8)

O Governo Federal, através dessa politica, garantiu mudancas setoriais no Ministério
da Cultura (MinC) como a criacao do “Departamento de Museus do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional (DEMU/IPHAN)” com o intuito de aprofundar “as relacdes
estabelecidas junto aos movimentos sociais. Este aspecto interessa em nossa analise, por
expressar elementos importantes para a compreensdo do Programa Pontos de Memoria”
(Pereira, 2020, p. 112). Essa museologa afirma que o Programa Pontos de Memdria encontrou

na Museologia Social:

“espagos que investem esforcos em um discurso que potencializa a natureza social
dos museus e do patrim6nio museol6gico, rumo a uma consolidacdo ideoldgica
atrelada as concepcOes da Politica Cultural do governo que visou a participacdo
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popular na formulagdo de uma politica publica com forte inspiragio social.” (Pereira,
2020, p. 113)

Em 2009, foi criado o Instituto Brasileiro de Museus, subordinado ao Ministério da

3

Cultura, como “um o6rgdo gestor especifico para o campo dos museus, como mecanismos

estratégicos de garantia para a continuidade de uma politica pablica para o setor.” (Monteiro,
2016, p. 184)

“A partir da publicacdo das Leis nimeros 11.904 e 11.906 de janeiro de 2009,
respectivamente, a criacdo do Estatuto Brasileiro de Museus e a criacdo do Instituto
Brasileiro de Museus, e com o Decreto 6.845/2009, o campo museal brasileiro
passou a ter outros desafios no que se refere a fazer com que 0s museus entendam a
legislacéo e a cumpram e, também, no que diz respeito a estruturar um instituto que
atue para alcancar os objetivos tracados pela PNM, fortalecendo os vinculos sociais
que se estabeleceram para a criacdo da PNM. Essa tarefa, de certo modo, foi
concentrada no DEMU, que se tornou IBRAM [...]. Como ocorreu a gestdo da
mudanga, ou seja, antes tudo era menor, era apenas um departamento dentro de um
instituto, a partir de entdo, tornou-se mais complexo, surgiram novos fluxos, outras
instancias de relagdes e de trabalho, alteracdes de procedimentos e hierarquias com
0 desafio maior de manter o empoderamento daqueles que estavam comprometidos
com a PNM e continuar estabelecendo diversas conexdes no processo de
consolidagdo de uma politica publica para museus no Brasil.” (Monteiro, 2016, p.
184)

Ap0s a criacdo do IBRAM e a constituicdo do Programa Pontos de Memodria, que tinha
como objetivo principal “estimular a ampla participagdo popular nos assuntos relativos a
memoria social ¢ aos museus” (Chagas et al., 2010, p. 2), ganhou visibilidade a contribuigdo

do Programa:

“para que a sociedade conquiste espacos, troque experiéncias e desenvolva agfes de
incentivo a cultura e a cidadania, de forma proativa. Em outras palavras, Gil propunha
massagear pontos vitais do corpo cultural do pais, adormecidos, ou momentaneamente
desprezados pelas politicas publicas. Nessa perspectiva, os Pontos de Memoria sdo 0s
projetos e acdes do Programa Pontos de Cultura voltados para a construcdo permanente da
memoria das comunidades e dos diversos grupos da sociedade civil.” (Chagas et al., 2010,

p-2)

Dessa forma, o Programa Pontos de Memorial®, ao utilizar os pressupostos da

11 O Programa Pontos de Memoria foi inspirado em algumas iniciativas. Em primeiro lugar, a iniciativa
museoldgica do Museu da Maré, que principiou em 1997. Desde entdo, “o trabalho desempenhado pela equipe do
Museu da Maré faz dele um marco para a histéria da Museologia Social no Brasil, servindo de fonte de inspiragdo
para as geragdes futuras de museus” (Pereira, 2020, p. 113). Em segundo lugar, o Museu de Favela (MUF),
localizado no complexo Pavao, Pavaozinho e Cantagalo, inaugurado em 2008, que “recebeu em sua cerimonia de
abertura o langamento do Programa Pontos de Memoria como reconhecimento do trabalho desenvolvido” (Pereira,
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Museologia Social embasados na atuacdo da Politica Nacional de Museus, viabilizou
experiéncias museoldgicas que surgiram a partir de movimentos sociais que tinham como foco
o “estimulo e valorizagdo das trajetdrias e cotidianos de cultura e memoria de grupos
minoritarios e excluidos socialmente, por meio do destaque dado as lutas e resisténcias em
narrativas colaborativas e representativas a partir de novos lugares de fala” (Pereira, 2020, p.
114). Em sintese, o Programa Pontos de Memodrial®? tem como finalidade “a participagdo dos
grupos, coletivos e movimentos sociais no desenvolvimento das praticas de memaoria em favor
das reivindicac@es sociais por satde, moradia, educacao, cultura e, nesse caso, especialmente,
o direito a memoria.” (Pereira, 2020, p. 119)

E nesse contexto que a Exposicdo Cultural Missioneira dialoga com as politicas
museoldgicas brasileiras, por possuir uma vocacao ligada a memoria das populagdes silenciadas
e invisibilizadas pela historiografia oficial, pelo proprio Museu das Missdes e pelo Espetaculo
Som e Luz, onde a narrativa é a do colonizador. Assim, apds a implantacdo dos doze Pontos de
Memaria conhecidos como pilotos/pioneirosi®, localizados em diferentes regides do pais, e
com o objetivo de ampliacio do Programa, foi lancado o Edital Prémio Pontos de Meméria'®,

que:

2020, p. 114-115). E, em terceiro lugar, em 2007, surgiu outra experiéncia que antecedeu o Programa Pontos de
Memodria, qual seja, a atuagdo da Rede de Museus, Memoria ¢ Movimentos Sociais, rede que “articulou-se em
torno do tema ‘Museus e Museologia Social’, agentes de memoria e militantes sociais que mobilizavam o campo
dos museus ja com perspectivas dedicadas a uma memdria insurgente” (Pereira, 2020, p. 115). A estes exemplos
inspiradores da Museologia Social, Mario Chagas (2013), acrescenta ainda, o fato de que todos tém como
referéncias fundamentais a casa e o territorio.
102 para a execucdo do Programa, o DEMU/IPHAN identificou no Programa Nacional de Seguranca com
Cidadania (Pronasci), iniciativa desenvolvida pelo Ministério da Justica como possibilidade de trabalhar para
vencer as dificuldades comuns de ambos os programas, bem como, em 2008, foi instituido o Projeto de Cooperacao
Técnica Internacional firmado entre a Organizacdo dos Estados Ibero-americanos para a Educacdo, Ciéncia e
Cultura (OEI) e o Ministério da Cultura (MinC) com o titulo “Desenvolvimento institucional e técnico operacional
para a ampliagdo e consolidacdo de projetos relacionados & memoria social no Brasil”. Dessa forma, o Pronasci
nasceu para tentar enfrentar a criminalidade no pais, articulando politicas de seguranca a agdes sociais, as quais
tinham o intuito de excluir as causas que conduzem a violéncia, com 0o propdsito de garantir o ordenamento social
e a seguranga publica. J& o Prodoc indica, orienta, atualiza e aperfeicoa instrumentos gerenciais e técnico-
operacionais indicados e tem como foco a “ampliagdo e consolida¢do de estruturas de apoio cognitivo e
metodoldgico as comunidades que atuam com memaria social no Brasil.” (Pereira, 2018, p. 116)
103 Os 12 pontos pilotos foram: Beiru (Salvador, BA), Brasilandia (Séo Paulo, SP), Coque (Recife, PE), Estrutural
(Brasilia, DF), Grande Bom Jardim (Fortaleza, CE), Jacintinho (Macei6, AL), Lomba do Pinheiro (Porto Alegre,
RS), Cantagalo Pavao Pavaozinho (Rio de Janeiro, RJ), Terra Firme (Belém, PA), Sdo Pedro (Vitéria, ES), Sitio
Cercado (Curitiba, PR) e comunidade do Taquaril (Belo Horizonte, MG).
104 «“Este edital estd inserido no Programa Pontos de Memoria desenvolvido pelo IBRAM, em parceria com o
Programa Mais Cultura e Cultura Viva, do Ministério da Cultura, Programa Nacional de Seguran¢a com Cidadania
— PRONASCI, do Ministério da Justica e com a OEI. Além do edital, o programa inclui a realizagéo de oficinas
de capacitacdo, visitas técnicas, visitas de sensibilizagdo, seminarios e encontros de integracdo entre os pontos.”
(Monteiro, 2016, p. 127)
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“busca reconhecer iniciativas de praticas museais e de processos dedicados a
memoria social que se identifiquem com a perspectiva da museologia social, da
diversidade sociocultural e da sustentabilidade. E voltado para grupos étnicos-
culturais tais como indigenas, afrodescendentes, ciganos, ribeirinhos, quilombolas,
rurais, urbanos, de periferia, cultura litordnea, comunidades brasileiras no exterior,
entres outros.” (IBRAM, 2012)

A partir de 2010, os agentes museoldgicos do Museu das Missdes/IBRAM perceberam
0 crescente interesse da populagdo pela Exposigdo Cultural Missioneira e, por sua aproximacgao

com o Setor de Pesquisa do Museu (Imagem 56), identificaram

“as fissuras e brechas, ou mesmo o vazio gerado pelas dobras institucionais, [que]
desenvolvem projetos de ressignificacdo do patrimonio cultural articulado com a
construcdo da cidadania e da transferéncia de tecnologia de valorizagdo e
preservacdo de representagdes de memoria, para setores da sociedade
tradicionalmente excluidos dos processos museais.” (Chagas, 2002b, p. 2)

Com esse entendimento, o Programa Pontos de Memoria do Ministério da Cultura —
MinC foi apontado como uma politica que poderia ajudar a fortalecer essa ligacdo e a
“colaboragdo entre 0 Museu das Missdes, a Coordenagao de Museologia Social e Educacéo do

IBRAM (Comuse/IBRAM) e o empreendimento comunitario miguelino” de Valter Braga.

(Vivian, 2012, p. 1204)

\

524 '.p‘
Imagem 56 - Valter Braga, Candice Ballester, Wanda Durans, Diego Vivian e Muna Durans. Fonte: CD Esséncia
Missioneira, 2000-2015.
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Através dessa articulagdo, em maio de 2011, foi realizada a abertura oficial da 92

Semana Nacional dos Museus!®®

, has dependéncias da Exposicdo Cultural Missioneira,
“momento em que também foram desenvolvidas atividades educativas com grupos de todas as
escolas miguelinas, incluindo visita guiada e oficinas sobre patrimdnio cultural” (Vivian, 2013,
p. 40) (Imagens 57, 58 e 59). Deste movimento resultou a aprovacdo do projeto Ponto de
Memoria Missioneira e sua inscri¢cao para concorrer aos recursos do Edital do Programa Pontos
de Memoria do IBRAM, lancado em 13 de outubro de 2011, intitulado Prémio Pontos de

Memodria, cujo resultado saiu atraves do Edital 26/2011-IBRAM/MiInC (Anexo 1).

Imagem 57 - Valter com alunos no Tabuleiro — passado — presente — futuro. Fonte: Video Esséncia Missioneira,
2012-2015.

Imagem 58 - Estudantes em atividade escolar. Fonte: Imagem 59 - Valter com alunos no tatarandé. Fonte:
Video Esséncia Missioneira, 2012-2015. Video Esséncia Missioneira, 2012-2015.

15 Em comemoragdo ao Dia Internacional dos Museus (18 de maio), o Instituto Brasileiro de Museus
(IBRAM/MinC), promoveu a 9 Semana Nacional de Museus com o tema “Museu e Memoria”, de 16 a 22 de maio
de 2011. A Semana Nacional de Museus tem o proposito de integrar os museus brasileiros e intensificar sua relagao
com a sociedade.
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Para Simone Monteiro (2016), o artificio de buscar financiamentos e fomentos%
através de Edital para o Programa Pontos de Memoria deu maior “credibilidade para a Politica
Nacional de Museus” e foi também um importante instrumento de “mobilizagdo para que mais
agentes viessem a participar e se conectar na rede de trabalho em prol de uma politica pablica
para museus no Brasil.” (Monteiro, 2016, p. 129)

“Os editais sdo também ferramentas de empoderamento social. Os museus e os
profissionais, ao participarem dos editais e serem selecionados, passam a ser
reconhecidos e valorizados, alcancam uma visibilidade na comunidade, no meio de
trabalho, entre as instituicGes e de alguma forma lhe é devolvido o poder, que se
configura como um poder distribuido entre a rede a qual o0s museus estdo
conectados.” (Monteiro, 2016, p. 129)

Vale registrar que, pelo fato de a Exposi¢éo Cultural Missioneira ndo possuir CNPJ, o
pleito teve como proponente a Associacao Amigos das Missdes, que consequentemente apoiou
essa iniciativa museal. Essa Associacdo é uma entidade sem fins lucrativos que foi criada em
30 de abril de 1991, no Palacio Piratini em Porto Alegre, com o0 apoio do Governo Estadual, a
Prefeitura Municipal de S&o Miguel das Miss6es, o IPHAN e o Projeto Missdes 300 anos, 0
qual contava com a colaboracéo de profissionais de diversas areas'?’.

A Associacdo Amigos das Missfes surgiu no mesmo periodo em que Valter Braga deu
inicio a Exposi¢do Cultural Missioneira, segundo suas recorrentes narrativas: “a vontade de
recuperacdo da historia, através da memoria”. Foi durante a abertura da rodovia estadual RS-
536, que liga a BR-285 ao novo municipio de Sdo Miguel, em que a retroescavadeira ia abrindo
a estrada e saltavam aos olhos da comunidade, ndo sé de Valter Braga, objetos que remetiam
ao passado jesuitico, de modo que varias pessoas recolheram para suas residéncias esses
artefatos. (Vivian, 2012; 2013)

Nessa ocasido, alguns moradores e algumas moradoras de S&o Miguel perceberam as
intencbes de Valter Braga em salvaguardar as memdrias locais e, por essa razdo, apos
recolherem alguns objetos, os deixavam no terreno comprado por Valter Braga para ser a sua

residéncia e que, aos poucos, resultou na Exposicdo Cultural Missioneira. Um exemplo dessa

106 A partir da gestdo de Gilberto Gil, Ministério da Cultura lidou com trés empresas publicas que passaram a
inserir os museus “em seus projetos de financiamento e criaram editais especificos para o setor como o Edital de
Apoio a Cultura — Patriménio, da Petrobras; o Edital Adog¢éo de Entidades Culturais da Caixa Econémica Federal
e o Edital Preservacéo de Acervos do Banco Nacional de Desenvolvimento Social que, de 2004 a 2013, investiu
42 milhdes de reais em projetos de museus, bibliotecas e arquivos.” (Monteiro, 2016, p. 128-129)
197 para saber sobre 0s objetivos que envolveram a criagdo da Associacdo Amigos das Missdes e as atividades que
realiza, acesse: https://www.missoes-amigos.com.br/institucional.html.
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situacdo ocorreu quando parte do Tatarandé foi encontrado, pois suas pecas foram localizadas
separadamente, e montadas a posteriori de tal forma que este foi 0 momento fundante, qu