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A memori@ o perfume da alma.

George Sand

A memoari@ a consciéncia inserida no tempo.

Fernando Pessoa
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RESUMO

Estatese tem por finalidade estudaPatrimdnicArquitetdnico, reconhedb e tombado pelos
orgados do Estado e que abriga uma entidade museoldgica, como desteanuseude

acordo com os principios da Sociomuseologdgumas vezes a arquiteturpode se
considerada como umcervo que abriga outro acervo. istesmo quandodo se decide a
entrar no museua arquiteturarabalhada enquanto objeto museologico pode servir para
comunicar uma época, seus simbolos, as redag@eais que possibilitaram sua edificacdo e
suas técnicas construtivas, fazendo ressurgir a histéria e, com ela, elementos que podem ativar
os lagcos de pertencimento de uma comunidama o seu patriménio construido.Com o
objetivo de estudar a aplicacdo pratica da hipotese e posteriormente identificar pontos que
podem ser utilizados na musealizacdo do Patrim@nguitetdnico de outros musewgie
ocupam edificacbesombadas, ao longo dpesquisadesenvolvetse um Projeto de
Musealizacdo do Acervo Arquitetdnigara o Museu Vivo da Memoria Candandatese

finda por realcaas caracteristicas da arquitetacano potencial objeto museal, capaz de agir

em processs museoldgics, com vistas a inclusasocial reconhecimentos de identidade

praticas relacionadas a cidada@educacao para o patrimonio
Palavraschave

Arguitetura Museologia SociomuseologiaMuseu Vivo da Memdéria Candangaatrimonio

Arquiteténica
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ABSTRACT

This thesis aims to study the architectural heritage, recognized by the State and under
governmental trust and that houses a museum entity, as a museum patrimony, according to the
Sociomuseology principlesn sone cases, architecture may be considered a patrimony that
hol ds anot her patrimony. Seen even when it6é¢€
treated as a museum object can be used to communicate an era, its symbols, the social
relationships that ade its edification possible and its constructive technique, making History
emerge again and, with it, elements that can activate to the community the bonds of belonging
to their constructed patrimony. Aiming to study the practical application of theliggstand

later identifying the points that can be used in the musealization of the architectural patrimony
of other museums in buildings under governmental trust, it has been developed, throughout
the research, a Project of Musealization of the Architat®atrimony for the Museu Vivo da
Memoria Candangd.he thesis is concluded by highlighting the characteristics of architecture

as a potential object of a museum, capable of acting in museum processes, aiming social
inclusion, identity recognition and getices related to citizenship and education about

patrimony.
Keywords:

Architecture. Museology. Sociomuseology. Museu Vivo da Memdria Candandatectural

Patrimony
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A arquiteturd pode ser estudada sob divergoguls, por suas atribuicdedmo
artefato, obra de arte, monunt@rterritorio, construcape em todas elag possivelperceber a
relacdo queela estabece com o ser humano. Pesie até pensar que algumaszesesta
relacdo ndo é tdagradavel mas ndo se pode negar que ela existe. Estapmssna
arquitetura por meio de mais uma de suas possiveis t@pes,acervamuseologicoquando

ela é reconhecida comom patriménicconstituidosob aéticada Sociomuseologfa

Estaideia teve origem em umisita técnicanaFundacdo Casa de Rui Barbbsam
os alunosie graduagédo Curso de Museologia diniversidade Federal do Estado do Rio de
Janeir8, UNIRIo. A visita guiada foi bastnte elucidativa sobre o ilustea-ocupante da casa,
seus livros, habitos e os varios projetos culturais desenvolvidos na institngsm edficio
em sificou de fora dos temas abordad@s.curioso € queesta obraarquitetbnicaé um
significativo exemplardas residéncias neoclassiais final do século XIXno Brasi| onde
podemser abordadogor meio de sua andlisdiferentes apectosde ordem socioldgia,

tecnolégicaurbanistica e estética

Do ponto de vista de sua organizacdo espacial, de acordo chspasicdo dos
comodos observarnrse as relagdes sociais dos que a habitavanas novastecnologias
introduzidas napoca Sobre 0 aspecto urbanistica,implantacidgossui acaracteristica das
chacaras da aristocrac@ariocae possibilita a leitura d antigo bairro que, atualmente
apresentaima feicdo muito distanteadb passadoFoi um doslugaresmaisprivilegiadosda
cidace, mas passou poprofundastransformacdestornandese um bairro de passagem e

comércio

Para alénda casa e do terrenoutros temagjue envolvem a ocupacado dalade
comoo transportea epeculacédo imobiliari@ a escolha os investiments publicosna area

poderiam seexplorads na visita & Fundacéee o patriméniarquitetdnico fosse trabalhado

! Nesta tese o termo arquitetuedierese néo so ao edificio construido em si, mas sua insercéo urbana e seu valor
como elemento formador do espaco da cidade. Este tema esta discutido eledotem Capitulo 1.

2 0 tema déSociomuseologiasta contemplado r@apitulod.

% A Fundacado Casa de Rui Barb@s#4 localizada no antigo bairro de Botafogo, na cidade do Rio de Janeiro, na
casa onde dliplomata viveu de 1893 a 1923. Na pagina eletrbnica podem ser encontradas muitas informacdes
sobre a casa e 0 morademvw.casaruibarbosa.gov.br

* A autora é arquiteta, professora assistente da Faculdadeqdiéetura e Urbanismo da Universidade de
Brasilia, FAUUNB.e lecionou por trés anos na Escola de Museologia da UniRio.

® Considerase neste estudo como patrimdaiguitetdnico ndo somente a edificacdo em si, mascatelido
urbanistico, pois o edificio ndo esta isolado na cidade. De acordo com o Manifesto de Amsterdam, a Carta
Europeia do Patrimbnio Arquitetbnico, de outubro de 1975, o patrimdnio arquitetbinaueu é constituiddio

somente pelos monumentos mais importantes, mas também pelos conjuntos que constituem as cidades antigas e
0s povoados tradicionais em seu ambiente natural ou construido.
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como acervomuseoldgico Apresentase portanto, como umaportunidade para tratar de
assuntos relevantes na formacdo dittadanii e da educacdo patrimorfiade jovens e
criancas, além de promoveérteracao, independente da idade, corpatimdnio cultura)
propiciando o reconhecimento e a valogéa de signos de identiddde

Acreditase, por exemplo, que @ontato de um adolescente com o bairro que ele
descompromissadamenteequenta, ouatravessade Onibus no seu trajeto habituglode
assumir um novo significadguando elepassa a reconhece esselugar a luz de uma
perspectiva histérica, conhewd o processo dexpansdo da cidade em que vivesse
caminhq ele podese aperceberdos outros modos dapropriagédo d cidade no passado
conhecero antigo caminho dos bondes, as metogias incorporadas sahabitacdesps
diferentesuscs do soloatravés do tempms tipos de investimentgaiblicosou a falta deds
guem se apropriou das areas e coquemali habitae circula Este processpodedespertar
neleaideia de pertenciment de respeit@elo patrimonige contribuir para a construcdo de

suageferéncia pessoss.

Esta tese busca alternativas de caszs informacOespodem ser transmitéd ao
visitantede um museua partir da contextualizdo do edificio em s de sua relacdo com a
histéria da arquitetura do urbanismoEsse processabriria um caminhoparapromove o
trabalho com amemoérid dos membros dacomunidade fazendo a pontepara seu

reconhecimento como cidadfo

Nesta perspectivalefendese aideiade que arquiteturgpodeservir paracomunicar
sua importanciao ponto de vista simbdlicartistico e culturalcom vistas & educagéo para o
patriméniq ao reconhecimento ddentidads e da importancia do exercicio dadadania
Assim, a arquiteturaleixa de seapenas cenario onde o fato museal acontece e passa a ser
estudada como objetem si, pasivel de ser musealizado O objetivo € incorporar a

arquiteturado museuquando patrimdnioultural,comoacervoa ser comunicado

A incorporagdoda arquiteturano ambito de acdes muségicas de comunicacao
pode contribuir para aproxima a comunidadede seu patriménioe estabelecer a

retroalimentacdo do sistema patrimén@munidadeerritério™ e, como consequéncia desse

® O tema cidadaniasta contemplado r@apitulo2.

"0 tema da estacdo patrimonia parte do desenvolvimento do Capitulo 2.
8 O tema da identidadesta presente no Capitulo 3.

° O tema da memoriancontrase no Capitulo 1.

10 Este tema abordado com eonceituacdo de Sociomuseolog@Capitulo 1.
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processopode viabilizar acées de inclusdo sotidEstaconstatacdo pode sebservada em
propostasja trabalhadagm algunsmuseu¥, onde foramabordalos diferentes contetidos
curriculares, histéricos, filoséficos, sociol6gs, técnicos, fisicos, urbanisticasquitetdnicos

e artisticosque atuaam como avivadoresdos la&¢os de pertencimento daomunidade em
relacdo a seu patriménimcentivandoacdes de preservacaaesenvolvimento sociaNeste

sentido, a inclusdo social também refseeao fato de que mais pessoas possam peseber
incluidas na narrativa da histoéria da arquitetura contada pelo museu. Isto realmente ocorreu no
estudo de caso da tese, mas pode se repetiedida que se aproximam os fatos das pessoas,

ou de grupos que tenham afinidades com os temas desenvolvidos e tratados nas agoes.

A escolha dstetema envolve dois segmestque se fundem na instituicdauseu
arquiteturae museologiaNotadamenteas criticas desferidas pelos musedlogos com relagéo a
arquitetura refereme a funcionalidade dos espacos nos edifitioseu. Por outro lagdha
também por parte da museologipoucavalorizagdo eonsegentebaixaexploracdo dwalor
museologicodas edificacdesle caraterhistoricq artisticoe cultura] que fregentemente

possuem algumas instalacdes museol6ticas

Acreditase que dPatriménio Cultural trabalhadsoba ética daSocianuseologid’
pode ser agente de acOes guneolvam oxonceitos de reconhecimento, identidaddadania
e, consegentementeatuemna integracdo sociaNaCarta de Atends(1931)foi destacado

papel da educac&mm relacdo @respeito pelos monumentos:

fiA Conferéncia, plenamente convencida que a melhor garantia de conservagdo dos
monumentos e obras de arte provém do respeito e da afeicdo dos préprios povos
considerando que esses sentimentos podem ser amplamente favorecidos por uma acdo
adequada dos poderes publicos, expressa o desejo que os educadores habituem a infancia e

0O termo inclusdo sociakferese as diversas camadas sociais e aos portadores de necessidades especiais, ou
seja, a questdo da acessibilidade, prevista nastilagdo Federal do Brasil A inclusdo sociab que se
refere,portanto, é a possibilidade de um maior nimero de pessoas conseguir apreender o significado do que esta
sendo exposto no musquor meio deéécnicas que viabilizem o acesso as informagdes dos que ndo sabem ler, ou
que nao compreendem plantas ou ndo podem ver, fazendo uso de linguagens como maquetes, auriculares, videos
e imagens em trés dimensdes, além do treinamento dos agentes educatitiisidao.

12 Estas acbes podem ser encontradas em museusmitariose museus de territéri@omo é o caso do Museu

Didatico Comunitario de ltaja e Museu Didatico Comunitario e@hodeleg no Equad, apresentados no

Capitulo 1

13 Muito embora o recorte deste trabalho tenha foco nas instituicdes museolégicas.-sergdéaas acdes de
comunicaca@ serem discutidas sugeridas na tese podem ser aplicadas &nmsoespacos arquitetdnicos.

14 Mesmo em um musede praticas tradicionais é possivel que haja a preocupacdo com a integragéo social,
porém pela pratica, percebe que ndo € comum encontrar acées desta natureza.

15 A Carta de Atenafoi redigida pelaSociedade das Nacdes e Escritério Internacional dos Museus, em outubro

de 193] durante o Congresso Internacional de Arquitectos e Técnicos em Monumentos. O tema do encontro

foi a protecdo a monumentos histéricos sujeitos a ameacas extemeadoéisnento € visto como a primeira
normatizacéo internacional dedicada essencialmente ao patriménio, e que reflete as questdes relacionadas ao
restauro de monumentos.
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a juventude a ndo danificarem quaisquer monumentos, e lhes ensinem o interesse, duma
maneira geral, pela protecdo dos testemunhos de qualquer civilizéGada de Atenas,
1931)

Este estudo voltae para o dficio que contém a museografiajae dispde o acervo
museologico O edificio que nemsemprefoi construido para aquele fim, masie foi
escolhido eadaptado, justamente pger testemunho importande um fato, de um&pocada
vida de uma personalidadeelo seucontexto urbanmu valor artisticoE, pois uma tese

sobrecomo trataum a@rvo que abriga outro acervo.

A perguntainicial que motivou a pesquisa pardesefoi a seguinte A arquitetura
de um museu quando é um patriméniarquitetdénico, pode sereconhecida ,eportantQ

trabalhada como acerda instituicdo?

Esta indagacdassume a premissa de que a obra arquitetdnica, reconhecida como
patrimoniq inferese um potencial campo de inform@gsa serem estudados sdiversos
aspectoselevants paraa formacéo de cidadaos conscientes de seu papel na sociedade e de
suas potencialidadesAléem dissq viabiliza acbes de inclusdo socialcidadania e
desenvolvimento por meio de dinamicas que tomem por basEaa historia da arquitetura

e do urbanismeacultura a histériee a memoériala comunidade

A luz da Sociomuseologiaha ainda outros questionamentos queilamam a
estruturacado da tesed®elesA quaisos edificios/museuse aplica esta hipétese? Os fatores
determinantes sdo o edificio histérico, o motivo ou acontecimento gerador do fato museal ou
0 acervoque esté relacionadcom o edificio? Que contetdos podem ser trabalhados a partir
da comunicacado acervo arquitetdbni@Comocontar a historia do edificto

Ao pesquisar sobre o tema arquitetenauseolgia no Banco de Teses/Dissertacfes
daCoordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel SUBSRIBES®, percebese que

as pesquisas est@omumenterelacionadas a museaspecificostaiscomo o Museu de Arte

16 No Banco de Teses/Dissertacdes da CAPEStro ¢s temas museologia arquiteturaencontranse 0s

trabalhosi Ar qui t et ura em suspens«o. O edif2cio do ,Museu
de Al exander Miyoshi (2007) ; i Mu sde Ara Claudid Brer (2006); u ma
iTemplvwrdadedr'sa r t e, espa-0s interativos, | ocais ,dee prop

Clarice Pinto Ben (200d6 ; CriiAvtqgiudanet serar alee Guselulsat o
Préticas, relatos e impes» es de um espa-0 Vvivenciadoodo de M8rci a
arte: o paradoxo nos musedse ar t e, dmo ddamia®d Cr i stina N. Cabr al (2
paradoxo nos mus gdaBlariada Cancei«edo mMd d’eersnae Gui mar aens (2C
0 Museu de Arte Co,mdteempon®ineadaaArJBrPdde Mai a Neto
exposi-«0: uma pr8tica interdisciplinardeSelaRemat er i z
Miguez (2005).
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de Sao Pda, o Museu de Arte ContemporanddAC, de Niterdi ou de Sdo Paulo, ou ainda
sobre as questdes ligadas a funcionalidade do edifieite a necessidade @brigar @
funcbes museldgicasA pesquisa bibliograficdbuscou analisacomo os dois segmentos

podem conviverharmoniosamente se possivelnuma atitude de reciprocidade funcional.

Partindo doobjetivo geral desta teseque é trabalhara arquiteturade museus
guando patriménioconstituido, como a&rvo museoldgico, dentro dos conceitos da

Sociomuseologigoram definidos os seguintebjetivos especificos

1. Estudaros principios que norteiam &ociomuseologiee sua relacdo com o

patriménb cultural, em especial com a arquitetem@urbanismo

2. Estudara relacdo d&ociomuseologi@om a arquitetura o urbanismagpor meio
de experiéncias que ja incluem o pabtnio arquitetdbnico como acerve
verificar a importancia desta relacdo na construgdo de lagos sociais que possam

ser revertidas em ac¢des de desenvolvimento social

3. Desenvoler uma metodolgia de trabalho com o acenarquitetbnico que
viabilize de forma mais contunderdaainclusdo nas acfes aeusealizacaalo

patriménioconstruidgvisando reflexdes em torno da realidade spcial

4. Aplicar a metodologia desvolvida na construcdo de urRrojeto de
Musealizagcdodo Acervo Arquitetdnico no Museu Vivo da Memoria Candanga

MVMC, em Brasilig e

5. Avaliar sua aplicacdopor meio de questionarios com alund® ensino

fundamental éuncionarios do museu

Inicialmente foram definidos dois principios norteadoresfundamentaispara a
investigacaoO primeiro foi determinar a que tipo dedificio queassume a funcdo de museu
se @lica a hipotese da tesPara tantpbuscouse as diretizes contidas npsncipais textos
sobre preservacdo patrimonia como ponto de partida foi estabelecido quepatese se

aplicaaedificios cuja arquéturaja é declarada patrimonfelas instancias competentes

O processo de tombamentouma forma deafirmacdodo valor patrimonial do
edificio para a comunidades por issodigno deser culturalmente disponibilizadaa sua

sociedade como algo que a representa e a identifieartanto, otombamentoda obra
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arquitetdnica pelas autoridades competéhtesde sewisto comosinal de sua importancia
para amemaoriacoletiva comoalusdoa uma personalidade, um fato, um periodo histérico ou
social ou por seu valor artistico capacitado-o como mediador do mcesso de
reconhecimento dielentidadee decidadania

Porém, mesmo admitind@e este critérioha que se reconhecer gaste ndo é o
anico e exclusivo meide avaliacdo do valor memorial e cultural de um este critério foi
utilizado por uma questdo de ordem praticaefinal mostrou caminhos que podem ainda
ser desvelados por outros estydasno esta explicitado nas consideracdes finais

O segundo principio norteador refes® ao embasamento tedrico da tese, que esta
pautada nos conceitosa dNova Museologiae mais especificament@&a Sociomuseologia
Embora o estudo esteja sendo desenvolvidono ambito da Universidade Luséfona de
Humanidades e Tecnologias, no Departamento de Museptpgialesenvolve seus trabalhos
tomando por base tais principiaestacasetambémo perfil da autora que desdeasatuacao
naarea daeoria e histéria da arquitetueado urbanismaeem universidades federais do Brasil
e na Escola de Museologia do Rio de Janeiro, vem trabalhando com o papel social do
arquiteto e do museélogw desenvolvimento das comunidade®ortanto tomouse cono
desafioapresentar um contributo inédito a disciplina museologioa meio do estudo da

arquitetura de museus

A teseestaestruturaaem 4 capitulosconforme o esgema aseguit

17 Com relagéo ao estudo de caso da tese, hapamiaridade: o processo de tombamento partiu de uma
iniciativa da comunidade

18 professora de teoria e histéria da arquiteeuda urbanismo nBAUUNB e de museografia na UniRio, sempre
procurou introduzir temas como o papel social do arquiteto e do muset@sgulas e nos textos utilizados na
pratica didatica, procurando aproximar a pratica profissional da sociedade. O €Estudos Avancados em
Museologia, CEAM, também foi importante meio de aproximacéo com a Sociomuseologia
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Capitulo 4

Trabalhando o patriméniarquitetdnicacomo acervo

No Capitulo 1 - Sociomuseologia Arquitetura sdo apresentados 0s conceitos que
norteiam a tese, a sua génesis e a relacdo que se estabelece entre eles, tendo como base
SociomuseologiaDestacen-se aimla o papel do patriméniarquitetbnico e o historico das
edificacbesconcebidas com o fim de abrigar os indicadores de menigsie capitulo

contempla o primeiro objetivo especifico e bassiaam peguisa bibliografica e documental.

O percurso paetda andlise dos documentos tidos como essenciais para a Nova
Museologia Foram lidos autoregue admitema comunicagédao acervocomo fundamenth
para a aproximacdo da comunidaoem suas referéncias patrimoniais, considerando como
possiveisconsegénciasdeste didlogo o reconhecimento de identidadaesbes ligadas a
educacdo patrimoniale iniciativas de fortalecimento da cidadania visando seu

desenvolvimento social

Os primeiros textos estudados foram as Cartas Patrimod@isimentos que em
varios momentos serviram de néfecia para as intervencfes no patriméouttural das
nacdes. As Edicbes Luso6fonas tiveram um importante papel neste sentido, uma vez que
viabilizaram a traducédo para o portugués, editaram e disponibilizararwellaos mais
importants deles. Outra expressiva contribuicdo foi a publicacdo organizada por &runo

Araujo (1999) com textos e depoimentos ligados a Nova Museojodéa fundamental
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importancia para aompreensdo da mudanca de paradigmas no campo da musedigia
dos textos analisados por Prinfb999) que fundamentam a museologia contemporanea.
Foram também pesquisados os ppa& documentos produzidos no Bragilitores como
Varine, Moutinhoe Guarnieriencorpam teoricamente o material citado, em especial por suas

vivéncias praticas.

Além da bibliografia especifa na area de museologiaSociomuseologiaforam
consultados também, autores dquatam depatrimdnia Destacanse Francoise ChoayAlois
Riegl, solre o patrimonio culturale Aldo Rossie William Morris sobre conceitos de

arquiteturae preservacao.

Fechando o capituléez-se uma analise sobre a histéria da construcdo dos lugares de
memaia, destacando momentos onde a arquitetespondeu espacialmenée demanda

museoldgica ou seguiu em direcées antagbnicasdlise estendese ao Brasil

No Capitulo 217 O acervopela Saciomuseologiadesenvolvese o tema da memoria
e da culturacomo acervo daSociomuseologiae foi introduzido o tema do patriménio
arquitetdnico como acervdsso foi feito por meio @& aportes teoricos e do estudo de
experiéncias ja realizadas, visando a criacdo de um Projeto de Musealizacdo do Acervo
Arquitetdbnicg como iniciativas voltadas para a educacdo patrimoeiahcdes ligadas a
identidadee cidadaniaEste capitulaelacionase como segundo objetivo especifico da tese

também se baseia em pesquisa bibliografica e documental

Destacanse rese espacms texossobre memoria culturade Bosj Nora Le Goff,
Menesese Beleguealém da producdo académica de trés museologas. A primeira delas é
Maria Célia Teixeira Moura $40s por possuir trabalhos que coadunam com as expectativas
geradas nesta tese, de inclusdo do patrimargaitetdnico na dindmica dos museSgus
textos tedricos e narrativas de experiéncias museologizam uma aproximacao da teoria
com a prética e valorizam a vivéncia concreta da cultura material e imaterial levando a

reflexdes e agdes frutiferas junto@nunidade

A segunda éMaria de Lourdes Parreiras Hartpor ser referéncia naarea da
educacédo patrimonialSeus textos, dotados deensibilidade e senso pratidc@m sido de
grande contribuicdo para trabalhos ligados a mensoGal e apropriacdo dos bens culturais
na educagédo formal e ndormal. E finalmente, Maria Cristina Oliveira Bruno cujos
textosexpressam grande preocupacao com a apropriacdo por parte do publico das referéncias

patrimoniais.
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Muitos outros autores colaboraram para a composicda e, mas estes de algum

modo deixaram marcas mais profundas nas escolhas feitas neste percurso.

O intuito foi promover o didlogo ds conceitos com a pratica museoldgica, inserindo
o patriménioarquiteténico no discurso do muséistes dois primeiros capitulos formam o

arcabouco té&rico da PesquisAcaoque toma forma no capitulo 3.

O Capitulo 3 i Musealizacdo do acervoarquitetdbnico tem inicio com a
apresentacao de Brasittamo cidade Patrim6niGulturada Humanidade, onde esta inserido
0 Museu Vivo da Memoria Candangestudo de caso do presente trabalho. Em seguida é
discutida a aplicacdo da metodologia desenvolvida com focmusealizagcdo do acervo

arquitetébnicado referido musea o projeto desenvolvido com sua aplicacao pratica.

A metodologia utilizada no desenvolvimento dos capitulos 3 e 4 foi a Pegqdisa
gue, segundo Severin(2008) busca acompreensdade uma realidadeisando asua
intervengdo com o objetivo de modifitaa . AASSIi m, ao mesmo ter
diagnostico e a analise de uma determinada situagégscaisaacao propde ao conjunto de
sujeitos envolvidos, mudancas que levem a um apamento das praticas analisada
(Severino, 2008, p. 120Mas ambém serviram de base para a pesquisa, de forma adaptada

aos objetivs a serem atingidos, os estudos de Santos

A PesquisaAcdo em pauta trabalhou com coleta de dados obtidos por meio de
pesquisa bibliografica, documental, histéria oral e pesquisa de campo, levada a cabo por meio
de levantamentos, entrevistaom os atores envolvidos e questionarios com alunos do ensino

fundamental, estudantes de arquitetuacionarios do musesioutros visitantes.

De acordo com Barbig2007) a PegjuisaAgao € pedagodgica e politica, pois se
presta ° educa-«o0 do homem cidad«o e fApert
um processo de criagcdo de formas simbdlicas interiorizadas, estimulado pelo sentido do
desenvol vi ment o dRarbipro2007,mpcl)dela, ofpesquasador @nvolve
se com a comunidagdebservando a realidade e, depois, ouvindo os principais problemas a
serem solucionados. As técnicas de coleta de dados dasgesissica podem ser utilizadas
nas fases da pesquisa, que pode desenvedvem espiral: planejamento, acdo, observacéao,
reflexdo e um novo planejamento da experiénciaPBsquiséAcao, 0 pesquisador procura
participar da acdo e nao apenas observar.

Tendo em vista a pouca exploragcdo, em termos museoldgicos, do patrimdnio

arquiteténico, propése uma intervencdo no Museu Vivo da Memodria Candaadan de
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aproximalo da comunidadeutilizando a histéria da arquitetuda antigo Hospital Juscelino
Kubitscheck de OliveiraJKO, como fio condutor da memoreadas a¢des propostas para o
local onde esté instalado o musduexposicaoHIKO arquitetura e memaofdapatrocinada
pela Secretaria deuiura do Distrito Federakecebeuaté o moment@ visita demais de

4.000 alunos do ensino fundamental e médio.

O Projeto de Musealizacdo do Acervo ArquitetdnicoProMusAA, foi elaborado
para o Museu Vivo da Meméria Candanqgamsando em como contar a histéria do lugar e sua
importancia para o reconhecimento da identiddalenorador do Distrito Federaks ac¢des
formuladas propiciaram um envolvimento do visitante com o acargaitetbnico e as
histérias passadas no loc&ndosempresido pautadas pet questdes de inclusdo sociais
acOes foram pensadas para respoadsrseguintes questionamentos: O que 0 mts@aua
mostrar por meio da arquitet@® que deve ser comunicado e como? Que recursos utilizar?
Como envolver o visitante? Como torreste Museu referéncia identitaria? Como trazer os
moradoresdas regidesadjacentes, que tém relacdo com a historia do lugar, para usufruir o

espaco que foi feito para eles?

Participaram das pesquisas e do processo de elaboracdo do projeto museologico
diferentes setores da comunidade Exposicdo Temporariserviu de apresentacdo da
pesquisa ja realizada, mas também de ponto de coleta de mais informacOesiitogisbs

gue foram até o musewltaram comoutrosfamiliares.
Este capitulo esta relacionado aos objetivos especificos 3 e 4 da tese.

No Capitulo 41 Trabalhando o patriménio arquitetbnico como acervoséo feitas
as reflexdes e as leituras das ac¢des desenvolvidas na pesquisaaeaplitagdo praticssao
apresentados também o produto dos questionarios aplicados e a ficha catalografica do acervo
arquitetdnicoque pode servir de apoio para uma acdo semelh&ntemomento em que se

desenha o que pode gEmeralizado na tese e aplicado genericamente em outras situacoes.

As fichas doSstema Integrado de Conhecimento e GesS#0( do Instituto do
Patrimoénio Histérico e Artistico NaciondPHAN, foram consultadas, para a elaboracédo da
Ficha Catalograficado Acervo Arquitetdnico, para que houvesse a consonancia entre os
orgaos federais que trabalham com o patrimdoi®rasile para que assim pudessem utilizar
informacdes ja obtidas por outras fontes.

Neste capitulo est@antemplado o objetivo 5 da tese.
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Em Consideracfes Finais- O que nos diz a musealizacdo do patriménio
arquiteténico estao as reflexfes do processo da pesquisa, sua aplicabilidade e as proposi¢cdes
finais.

Quanto aos objetivog uma peguisa explicativae a norma da American Psychiatric

Association APA, foi a utilizada na redacao do presente trabalho.

Como atesese baseou em uma experiéncia pratica, com o envolvimento de muitas
pessoas ligadas ao tema, possui um viés fortement® lagaistoria do lugar e das pessoas

gue ali viveram, 0 que tornoupgsquis@mocionante em varios momentos.
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Capitulo 1. SOCIOMUSEOLOGIA E A RQUITETURA
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Neste capitulo sdo apresentados 0s conceitos de Sociomusegpiaieonio
culturd, patriménio arquitetdnice arquiteturautilizados na pesquisdnicialmente, trata do
surgimento da Sociomuseologia, dentro das discussfes promovidas no movimento da Nova

Museologiaem nivel internacional.

Os principais documentos estudados neste item sdo aqueles cinco identificados por
Primo (2008) comofundamentais paracompreesao @é museologiana contemporaneidade
Sao elesaqueles elaborados ner8inarioRegional daOrganizacdo das Nagfes Unidas para
a eduacdo, a ciéncia e a culturelNESCO®, Rio de Janeiro, 195& MesaRedonda de
Santiago do Chile, 1972 | Atelier Internacional da Nova Museologia, Quebec, Canada,
1984; a Reunido de Oaxtepec, Méxicde1 984 e o Semin8rio O0A M
Am®rica Latina hoje: novos Aléansdesdes docurentosCar a
produzidos no ambito d€omité Internacional de MuseukCOM?, textos de Santos
autores sobre Sociomuseologiarnuram de referénciaDestacarrse ainda ostedricos da

arquitetura Choag Rossj alémde Ruskire Reigl

Em seguida sdo trabalhados esomuseusmuseuscomunitariose museus de
territério, como exemplos de como o patrindrarquitetdnico pode ser visto como meio de
atuacdo da museologiBldo ainda como requer o tema central desta tese, mas sobre como a
Sociomuseologigpode estar associada arquiteturaenquantoterritorio, lugar eespaco

construido

Encerrase o capitulo com uma breve analise de como se deu a construgdo dos
lugares de memdriaou 0s espacos para as atividades museoldgicas, ao longo da historia,
identificando &uns exemplos que tornarase paradigmaticos na construcdo da arquitetura

projetada para museasa museologia

19 A 'United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization’, UNESi6Ocriada em 1946 com

vistas apromover a identificacdo, protecdo e preservacao do patrinebitioral e natural de todo o mundo
considerado especialmente valioso para a humanidade.

200 'International Council of Museums' ICQNbi criado em 1946 como unmganizacdo ndo governamental
vinculada a UNESCQe atua de forma consultiva no Conselho Econémico e Social da Organizacéo das Nagfes
Unidas, ONU.
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1.1. Sociomuseologiae a relacdo comunidadge territério e patrimdnio
cultural

AE a partir da Decl ar a- «oseotbgica, Jaandotpode prmrarque a ¢
gue o musegomeca a ter um papel decisivo na educacdo da comunidade e a seragente d
desenvolvimento. Por entender que a maior potencialidade dos néiseusia accao

educativa e a educacdo verdadeira, € aquela que serve a libertacdo, questionamento e
reflexdo, é que as novas correntes da museolagid esta Declaracdo, se aportou do

método pedagdgico defendido por Paulo Frejque entende a educagdo como prética da

liberdade e constréi a teoria da Educacdo Dialégica e Problematizadora na qual a relagao
educadoeducando é horizontal, @eja: acreditae que a partir do didlogo e da reflexao os

homens se educame 9% 20U Nnh«o. 0

Em diferentes lugares do mundeurgiram reflexdes sobre a funcdo social dos
museus fomentando experiéncias inovadorasientro de uma nova visdo de mundo e da
museologia Julgase importante compreender o caminho percorrido até a formulacdo das
propostas teodricas que compdem atualmente o que se entende por Sociomusealogia
relacdo que ela estabelece com o patrimouitural.

Na MesaRedonda de Santiago do Chle1972, houve uma apresentacdo sobre a
situacdo sciopolitica, econdmica e técnica da América Lafhao final do emontro, os
participanteschegaram a conclusdo dee os museupoderiam ter uma participacdo mais
ativa na comunidadexssumindo seu carater educativo, formativo e difusor de conhecimento.
Neste evento foi definido e projst o Aum novo conceito de a-
integral, destinado a proporcionar a comunidade uma visdo de conjunto de seu meio material
e c ul(lcaom, arr2)y

Para Santos(1999) é também relevanteompreender a estrutura do encontro de
Santiagp onde todos ® expositores eramrofissionaislatinoamericanoe comprometilos
com suas realidades socfdi©O pedagogo brasileiro Paulo Fréfrioi indicado para presidir

0 encontro, mas embonado tenha podido participar pessoalmenméye suas idias de

21 candido(2008)menciona como importantes para a fornsegd Nova Museologjalém da Mes&edonda de
Santiago do Chile de 1972, a Jornada de,lans1966 e o Coléquio Museu e Melanbiente, na Franca, 1972.
Santog1999) em Reflexde sobre a Nova Museologia, enxerga no Seminario Regional da UNESCRD de
Janeiro, em 1958, que tinha como objetivo discutir a funcdo dos meeewseducativo, um prenuncio das
mudangas posteriores.

22 A MesaRedonda de &htiago do Chile, foi organizada pelo ICOMpedido da UNESC® aconteceu entre 0s
dias 20 a 31 de maio de 1972 em Santiago. O objetivo era pensar o papel doaniisgrica Latina. Tornou
se um marco na Museoliag pelas novas proposic8es de atualggia disciplinaa sociedade.

23 Os temas atadospelospalestrantes do encontestavam relacionados ao desenvolvimento sectedtavam
deeducacdo, meiambiente e urbanizagéo.

%4 Em entrevista a Mario Chagas, VarifE996) comenta a importancia dos textos Blaulo Freire para a
Museologia e a discordancia do governo brasileinm a indicacdo de seu nome, feidapJNESCQ paraque o
pedagogo presidisseencontrode Santiago do Chile.
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conscientizacde mudanca por meio da educacdo e engajanmsotiapolitico permandoas

discussoes e as propostas finais do encontro.

No conceto de museintegral, Santognxerga um importante marco na museologia
a introducdo do tema da percepcdo da realidade e da conscientizacatiudae da
identidade no disurso da instituiciomuseoldgica, evidenciando anportdncia da
compreensdo dos problemas da sociedadesua totalidade. Para ela, a formulacéstel
conceitopode ser entendida conooponto de inflexdo da museologia contemporaneao
fia passagem do sejto passivo e contemplativo para o sujeito que age e transforma a
realidade. Nessa perspectiva, o preservar € substituido pelo aprsprido patrimdnio

cultural, buscando a construcao aeaunova pratica soc@a(Santos, 1999, p. 09)

O documento gerado no enconfrmpunha algumas recomendac6e’NESCQ
entre as quais se destacam a divulgalgibe novo entendimentta fungcdo museolégioaa
necessidade dimrmacdo deprofissiorais, em varios niveis, para atuar nos mussugere
ainda que omuseussejammeios de difudodos progressos das areas cientificas, tecnologicas
e culturais, trabalhando junto aosninistérios de educacdo e culturparticippndo da
elaboracaale materiaisdidaticcs sobre a historia e os problemas a serem enfrentados pelas
cidades em desenvolventona América Latinatendo sempre como objetiadingir o maior
publico possivel. Estas propostas refieta conscientizacdala grande distancia existente
entre 0 papel dos museus nos paises que se desenvolviam a passos largos, na Europa e n
América do Norte, e nas sociedades que caminhavam ao largo de tal cresanrepiaises
da América Latina.

No mesmo documenta@ Comité doICOM (1972) enfatizou a importanciada
instituicdo museolégiéana formacdo da consciéncia das comunidacte®o agente capaz
de possibilitar a reflexdo da situacdo presente, por meio da difusdo do conkle@nuzn
proposicdo de analisgo passaddiomentando a criacdo de acdes que promoneethorias
dascondic¢des sociais

Esse fazer museoldgicb estava mais proximo da realidade, de acordo com as

reflexdes apontadas mmcontrode Santiago, e evidenciou taraimportancia da inclusao da

%5 De acordo com dCOM, até este momento, Museuera definido comaima instituicdo permanente, sem
finalidade lucrativa, ao servico da sociedade esdu desenvolvimento, aberta ao publico e que realiza
investigacdes que dizem respeito aos testemunhos materiais do homem e do seu meio Blebigatuire ,
conservaos, transmiteos eos expde especialmente com intencdes de estudo, de educacaeleitéeHbuve
posteriormenteyma ampliacdo deste conceito
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comunidadena dinamica do musecomo dainterdisciplinaridade principalmente,com as
ciéncias sociaiEsse olhar sobre o papel do museudetambéem aeflexdessobre a postura
dos consenwdores e dos responsaveis pelas instituigfas, quase sempreefinem os

acervos e suas formas de exposicao.

ParaSantog1999) contudo,o surgimento ddMovimento Internacional para a Nova
Museologia tem raizes anteriores, ainda no final da década de 1950 e iniciécdda de
196Q periodo que a autora descreve comdespertar da consciéncia popular e de sua
capacidade de enfrentamento do Esteaio vistasa transformacgdes sociailleste cenarica
educacadoi identificada como sendo uimportantefator paraa formagédo desta consciéncia

social Um dos grandes nomes deste movimento foi justamente Pauld%reire

Santos(1999) comprende que estmudanca de foco na acdo dos museosium
viés mais social e pautado na educad@o,reflexo do processo de transformacao da
sociedade que assistia a grandesncos nos processos de comunicagéairbarzacao e de
producdo.Prova disso sdo os temas escolhidos para varios encontros da época: o Seminario
Regional da UNESC®, em 1958, no Rio de Janeirteve opapel pedagdgico dos museus
como reflexdo; o tema dX Conferéncia Geral do ICOMem 1971em Paris e Grenoble, foi
"O Museu a servico do homem, atualidade e futu® papel educativo e cultufalEstava
havendo uma valorizagédo do papel dos museus na educacédo e a autora compreende este fatt

comosind da mudancae paradigra dos museus na formacaosdeiedade.

No Seminario do Rio de Janeiro, ficou evidente a importancia das atividades
educativas dos museunss instancias formais e néo formais. O documento final enfatizou o
papel das exposi¢cdes e o cuidade e deve ter quanto a disposicdo dos objetos e das
informacdes, para que elas sejam sempre passadas de forma agradavel e proveitosa para o:
diversos publicos. Prim@l1999) destaca no encontro, além deconhecimento do museu

como uma extensdo da escola, a énfase no objeto museoldgico.

Em Paris na conferéncia @ 1971, foi apresentado um importante e inovador

conceito de musew 'neighbourhood museupmuseu da vizinhanc® dbjetivo foi construir

%6 paulo Freirena época er@onsultor para Educacdo do Conselho Ecumédésolgrejas @stava organizando

com VarineumaOrganizagdo ndo Governament@NG, interracional denominada Instituto Ecuménico para o
Desenvolvimento dos Povosnsiitut Oecumenique pole Développement dés peupli¢ODEP.

27 O Seminario Regional da UNESCédbre a Funcdo Educativa dos Museus contou com a participacdo do
ICOM e profissionais do BrasiEsta acdo era parte de um projeto da UNESCO para discutir o tema em varias
regides do mundo. O Seminario contou com a participagdo de nomes importantes no cenario museoldgico
nacional e internacional.
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a historia da comunidagdeessaltando sua identidadatural, valorizando suas caracteristicas
mais relevantes, procurando orgullsmusparticipantes, com a finalida detrabalharos
problemasgue estavam aflingindo a comunidade e busolucdes para problemas sociais e
urbano&®. Esta propost@ontinha umamudancaimportantena estrutura denuseu pois, na
pratica, passaa 0 seu papetla foma passiva, de simples etdr, para a ativana qual
trabalha com a comunidadsuas reflexdes, suas contradicbes, 0s seus problensess

possiveis solucdes.

Para Almeida apud Sant(E999, p. 04)esta revolucdo na musegiafoi promovida
por George Henri Rivierequando passou a defender que a sociedade deveria ser parte
integrante do fazer museoldgico e de sua organizagdpe abriucaminho para o que

aconteceuno ano seguintesm Santiago do Chile.

Nas décadas de 1970 e 1980 sarg outrasimportantese inovadoras irgiativas
museoldgicas.nicentivadas por George Henri RivieeeHugues de Varinalestacanse a
criacdo @s museusomunitaios, dos ecomuseusdosmuseus locais que, todayigo foram
muito bem aceitos pelo ICORI! principalmente pel€@omité Internacional para a Museologia
ICOFOM.,

Neste periodo, no Brasid antrop6logdaone Carvalho ja trabalhaveo Rio Grande
do Sul construindo musegsmunitarios’, mas setores ligados & museolagglicional ndo

reconheciam tais iniciativas.

Na reunidode 1983 do ICOM, em Londres, as formas ditalternativasde acdes
museoldgicasforam rejeitadas mas em 1984houve uma reunido no Canad&om a
participagdod 0 gr up o O Ec o muwna inisiativd eePi€re &argmndde, René
Rivard, com afinalidade dedebater as experiéncias em cur®oresultado dste encontro,

denominado | Atelié Internacional Ecomuseus/Nova Museagl@gjia redacaala Declaracao

8 0 modelo apresentado foidp Museu de Anacostia, em Nowark, peloseuDiretor John KinardSantos,
1999) Era umexemplo de como ac¢des museolégipademtransformar a rotina de uma comunidgoe meio

de ac¢Oes educativas e de esclarecimento sobre temadetmmdiretamente a salde e a autoestima do grupo
social.

29 O International Comitée for MuseologyCOFOM, foi criado em 1977, no intuito de contribuir com a
pesquisa, o estudo e a difusas dmses tedricas da museologlua promovendo encontros cientificos em
diferentes paises a fim de propiciar o intercAmhtoeeos profissionais da area.

%0 Esta experiéncia aconteceu em Uruguaiana,1976 , no Rio Grande do Sul, ewtnaéo do Museu Crioulo,
primeiro musewomunitario do Brasilcom a participagéo efetiva da comunidadesua montagem.
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de Quebec Principios de Base de uma Nova MuseolgiEm 1985, em Lisboa, no II
Encontro Internacional Nova Museologia/Museus Locais, fafetivamente criado o
Movimento Internacional para a Nova MuseolodiiNOM que, em 1986 passou a ser
reconhecidaomo orgaizagéaoafiliada do ICOM.Primo (1999)identifica como essencial no
MINOM a interdisciplinaridade, o carater social e o valor atribuido as pesquisas e a
interpretacdo no contexto museologico. A musealogis s u mi u , cC omo obj
desenvolvimento comunitario e ndo sé a preservacao de artefactos materiais de civilizacées

p as s ¢Rliracs 1®99, p. 13)

Na Reunido de Oaxtepec, também em 1984, éridd, ficou ainda mais evidente a
dissociacdo entre a chamada Nova Museolegia chamada Museologia Tradicional. A
relacdo territorigpatriméniecomunidadefoi considerada indissociavel, e auseologia
passou a considerar essencial a efetiva participacdo da comunidade na interpretacado de seus
s 2 mb d Ino ssTaé idélas contribuiram para o alargamento do conceito de patriménio
cultural e o entosamento da museologia com os problemas sociais, econdmicos e politicos
das regides. A museologia passou a assumir o papel de possivel agente de desenvolvimento
comunitario, e com isto ficou patente a necessidade de capacitacdo da comunidade para gerir

seupatrimonio cultural(Primo, 1999)

No encontro de Quebec foi decidido que era necesgalidizar o intercambialas
novasexperiénciasnuseoldgicas e dos ecomuseestabelecer aglacdes com a muskegia
6oficial d e discutir o.Estaspooposighesttomaramecons base r § t
0 conceito de museunpresso na Declaracdo de Santiagoe, como se percebe, era bem
mais comprometido com a sociedade giee 0 empregado oficialmente pelo IC&Mna
época:

f(...) 0 museld uma instituicdo a servico da sociedade, da qual é parte integrante e que
possui hele mesmo os elementos que lhe permitem participar na formacdo da consciéncia
das comunidades que ele serve; que ele pode contribuir para o engajamento destas
comunidades na accdo, situando suas actividades em um quadro histérico que permita
esclarecer os problemas atuais, isto €, ligando o passado ao presente, esgaf@slo
mudancas de estrutura em curso e provocando outras mudancas no interior de suas

respectivas realidades nacionais]§ (ICOM, 1972)

Também no documento gerado em Quebec ficou estabelecida nueseologia

conemporanea deverier mais ativa dentro da sociedade, com ac¢des voltadas para o homem

31 Este documento fotraduzido por Mario Moutinhoe publicado pelagdicdesLuséfonas Cadernos de
SociomuseologiaNe 15.
320 conceito de musautilizado pelo ICOMesta na nota de rodapé de N°25
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e seu meio ambiente, procurando agir de forma interdisciplinar por meio de novas
metodologias, buscando interagir com o seu publico. Além de pensar na conservacab materi
dos testemunhoda historia, a Nova Museologique recebia varias denominacgdes ligadas a
chamada museologia ativa, tais coemmuselmgia e museologia comunitaria, voltava sua
preocupacaagprincipalmentgparao desenvolvimentsocialdestas comunidadesparao seu

futuro.

A Nova Museologidaz uso dos recursos correntes da disciptimeseoldgica, tais
como coleta, conservacagesquisamas tem também @eocupacéde secolocar a servigo
da comunidadecomo forma de aproximacdo dos povos com sua cujtwantemplando

tambémos aspectosientificos sociaulturas eecondmios.

Como o Encontro de Quebec acontecejuinze anosdepois do ifcio destas
experimentagfemuseoldgicas, foi possivel discutir sobre as dificuldades, os sucessos, as
possibilidades de agbes e os entraves das experiéncias em curso. Com relagcdo a questado dc
reconhecimento @ movimento e a organizacdo as reflees tedigas dos projetos ja
implantados, ficou acordadyue a museologiativa seriaapresentada a comunidacheiseal
internacional O objetivo seria aobtengdo deseu reconhecimento como uma tipologia
museoldgica, a fim de vabilizar parcerias com ggoderes publicos a criagdo deduas
estruturas permanentes: o Comité Internacional Ecomuseus/Museus Comunitarios no quadro
do ICOM e uma federacédo internacional, com sede provisoria em Quebec, possivelmente
associadao ICOM e ICOMOS, com a missao de elabauaestruturae objetivos, além de

um plano trienal de encontros e de colaboracéo internacional.

Para SantqQ® surgimento @ Nova Museologipode ser visteomo uma rgsosta as
demandas da sociedade, e viu capaz de se mobilizar de forma organizada, critica e
reflexiva, de definir metas de acdo que promovessem sua melhoria social, e que viu na

museologiaum instrumento de voz.

Santoscompreende como sendomincipios norteadores da Nova Museologia

"0 reconhecimento das identidades e das culturas de todos os grupos humanos; a utilizacdo
da memodriacoletiva como referencial basico para o edimento e a transformacao da
realidade; o incentivo a apropriacédo e reapropriacdo do patrijiaria que a identidade

seja vivida na pluralidade e na ruptura; o desenvolvimento de ag¢Bes museoldgicas,
considerando componto de partida a pratica social e ndo as colegdes; a socializagdo da
funcdo de preservacao; a interpretacdo da relagdo entre o homem e o sambieite e

da influéncia da heranca cultural e natural na identidade dos individuos e dos grupos
sociais; aacdo comunicativa dos técnicos e dos grupos comunitarios, objetivando o
entendimento, a transformacédo e o desenvolvimento $q8ahtos M. , 1999, p. 12)

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias. Departamento de Museologia 40



MARIA CECILIA FILGUEIRAS LIMA GABRIELE
Musealizagdo do R@monio Arquitetdnico: inclusdo social, identidade e cidadania
Museu Vivo da Memoria Candanga

Alguns novos conceitos fam incorporados e outros foram adequados aresta
concepcao de atuacdo museoldégias quais destacase trés, definidos pdantos(1999)
patrimdnio global ou integral, museu integral e museolagiaa. Patrimonio global ou
integral € a compreensdo do patriménimm espaco e no tempo, em todas as dimensoes:
culturais, naturais, materiais, imateriais, o mamobiente, 0 homem, o saber e o fazduseu
integral € aquela instituicAque tem a énfase no homem como sujeito das acles de
conhecimento e de transformacdo do meio, como resultado da compreensao da totalidade dos
problemas da sociedade, de seu territério, do patrimonio e da popatéseologia ativa é
a que experimenta agd referenciadas nos preceitos da Nova Museolegy@dem ser
traduzidos em experiéncias de ecomusengseuscomunitarios museus de vizinhanca e

outras formas de integrao do fazer museal com a comunidade

A Nova Museologi@ definida por Santasomo sendo

fi [ .um mdvimento, organizado a partir da iniciativa de um grupo de profissionais, em
diferentes paiseg.] dentro dos sistemas de politicas culturais instituidas, organizando
museus de forma criativa, interagindo com os grupos sociais, aplicando as ac¢bes de
pesquisa preservagdo e comunicagdqg com a participagdo dos merob de uma
comunidade de acordo com as caracteristicas dos diferentes contextos, tendo como
objetivo principal utilizar o patriménicultural, como um instrumento para o exercicio da
cidadaniae parao desenvolvimento socialfSantos, 1999, p. 13)

A participagdo de profissionais ligados a museolagia Portugal, na criagdood
MINOM foi muito expressiva.Moutinho foi o responsavel pela redacdo do documento
emitido no | Atelier Ecomuseus/Nova Museologiau a Declaracdo de Quebec, e tem
contribuido com a formacédo continuada de profissionais para atuar nos reusgaes de
fomento da culturaprincipalmente nos paises de lingua portuguesa. Implemeuntsms de
Segundo e Terceiro Ciclo em Museologiande foi estabelecido o conceito de
Sociomuseologiae sdo desenvolvidasmportantes pesquisas sobre o tema, com a

possibilidade de entrosamento entre os pesquisadores de todo 0 mundo

E importante também citar eventos que difundiram as preocupac¢des com o papel da
museologiagn a soci edade, das sobre & Fumao Sacal do NMiFee ms
OEncontros Nacionai s d*e NeMs, a efetiaopgirticipacé® deAut a

profissionais de diversas areas ligadas aos mus@sscomunidades, de todas as partes do

¥As6Jornadas sobre a Fun-«o Soci al nteteramMm ¥i &rancade r g a n
Xira, 1988 Portimao, 1989Vilarinho da Furnal99Q Lisbog 1991 e Setlbal 992.

%0Os 6Encontros Nacionais de Museologia e Autarquias
1992.
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pais, comprovaram O grde interesse em promaveuma renovagdo nosS Processo
museologicostornalos mais comprometidos com a realidade social e mais atuantes como

agentes de desenvolvimento e transformacao social.

No ano de 1992, em Caracas, nm\Mz u el a, o Semin8rio O0A
Am®rica Latina hoj e: novos desafi osd, even
para a América Latina e o Caribe, ORCALC, e o Comité Venezuelano do Ig&odd o
documento Declaracdo de Ceaal992. Elaborado como uma espécie de balanco das
atividades museolbgicas nos precedentes 20 anos na América Latina, cujo cenario
sociopolitico, econdmico e tecnoldgico se havia modificado de forma bastante significativa
trouxe algumas consideracfGes cmtacdo aos procedimentos basicos dos musgagundo
Prima, neste encontr o dueamuselssuma a sup cesponsakilidadd e i
como gestor social, através de propostas museoldgicas que reflictanteresses da
comunidadee utilizem uma linguagem comprometida com a realidade, sendo esta a Unica
forma detransforma a(Brimo, 1999, p. 15)

A Sociomuseologiade acord com Moutinho (2007) é umaareainterdisciplinar,
capaz de se relacionar de forma multidisciplinar com diversos campos do saber,
principalmente com as ciéncias sociais e humanas, procurando ali@straguras
museologicas as sociedades contemporaneas, com o objetivo de ser meio facilitador do
desenvolvimento e inclusdo sogialom base no patrimbniocultural e natural, tangivel e
intangivel da humanidaddzste conceito enfatiza aproximagdoda museologiacom 0s
valores sociais e comunitari@sapaticipacdo da comunidadam todoo processpdesde o
incentivo aos movimentos ligados a memgaita escdha dos objetos a serem musealizados

e sua forma de exposicao

fi.[] a Sociomuseologi@ssumese como uma nova area interdisciplinar que resulta da
articulacdo entre as demais areas do saber que contribuem para o processo pwuseolégi
contenporaneo. Entre o paradigma daisauao servico das colec¢gBes e o paradigma do
museu ao servigco da sociedade esté o lugar da Sociomuseéqisigiatinho, 2007, p. 03)

No Brasi| foram criados varios cursos de graduacdo em Museologia, alguns dos
guais possuem uma ligacao forte com a Sociomusegbagiaeio de professores visitantes
gue fazem parte do quadro docente dos Cursos de Segundo e Terceiro Omwilergidade
Lusofona de Humanidades e Tecnologias, ULHT, em Lisboa. No entanto, os curriculos néo
expressam esta opc¢do, e permanecem ligados a linha mais tradicional do ensino da

museologia
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Desde 2006 esta em funcionamento o Caddsaional de Museus, que tem por
finalidade mapear e conectar os 2.500 museasileiros. Em 2009, foi criado o Instituto
Brasileiro de Museus, IBRAM, uma autarquia vinculada ao Ministério da Cultura,
responsavel pelos museus federaisue husca a melhoria dos servigos, a formulagdo de
politicas relacionadas a manutencdo das entidades e a criagdo de agles integradas entre o
museus brasileiros. Encontresa, em Orgaos ligados a cult@ao patriménipprofissionais
gue acreditam que 0s museus tém a possibilidade de propor iniciativas que permitam o
conhecimento, o respeito e a aproximacao das comunidades com seu patrimonio paottural

meio de processos museoldgicos

Moutinho destaca a importancia de se entender o0 mussno uma entidade
prestadora de servico€omo tal deve lancar mado de recursos técnicos, tecnologicos e de
marketing para conquistar o publico. Lemlque o produto do museu é intangivel. Sua
producdo pode ou ndo assergarem bens materiais, mas ndo pode ser aprappa
consumo posterioré elaboradae consumid em simultaneo, durante a visi{®outinho,

2008, p. 02) Esta visdo corrobora com a ampliacdo dos programas de necessidades
museusa atualidade, o que propicia uma utilizacado cada vez maior dos espacos fisicos das
instituicbes museoldgicaguerepresentam importante pap@ desenvolvimento sociad na

economiade alguns paises.

Nesta teseentendese a Sociomuseologieomo uma area da museolqgg@éncia
social e aplicada, que procura trabalhar de formotiaisciplinar, por meio das estruturas
museoldgicas, os problemas da sociedade contemporénea, incluindo as varias modalidades do
patriméniocultural e a memdériaoletiva dos povgdde modo a propiciar a ativa particigag

da comunidadeas diversas fases do processo museal, visando seu desenvolvimerifb social

Diante desta forma de pensaratacaono campo disciplinar da museologia
relacdo homenrobjeto-cenariopossuioutradinamica de interatividad€® homemparticipa de
forma mais reflexivanas acdes deoleta, @ interpretacaao patrimonioe do processo de
musealizacdo. O objetpassa aser trabalhado com a comunidad® cenéario passa a ser
percebido como o lugar onde estas relacbes acontecem, ndo importando se é um museu

7

tradicional ou parte do territério da cidade, mas é entendido como parte importante da

% Cada vez mais os musewstdo ampliando e disponibilizando seus espacos fisicos para atividades
complementares a area de exposicdo. Como exemplo, podem ser citadas as ampliagdes do Museu Britanico, do
Reina Sofia, do Prado e do Louvre.

36 Este conceito foi construidmm base nas definicées de Moutirh&rima
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compreensdo de seu significad® trinémio homerrobjetacenario passa a ser visto como

sociedadepatrimoniacterritorio.

Neste processo de formac&do donceito depatriménio cultural percebetse o
amadurecimento de seu entendimentoreconhecimento dsua importancia na l@izacao

da identidadelos povos.

1.1.1.0 processo de reconhecimento daagriménio cultural

Patriménio, em sua origem etimologicagnifica os bens herdados dos pais pelos
filhos (Ferreira, 975) mas com o0 passar dos tempostermo foi ganhando novos
significados,que variam de acordomom os adjetivos que |he séo atribuidBesa abrangéncia
também foi estendida, possiu da circunscricdo familiar e passou avs&io também como

atributo @ Estadq ou seja, passou da esfera privada para a coletiva

A UNESCQ estabeleceu, na Conferéncia Geral, realizada em Paris, em 1972, o

conceito de Patriménio Cultural e Natural como sendo o seguinte:

fiOs monumentos: obras arquitetbnicdes,escultura ou de pintura monumentais, elementos

ou estruturas de carater arqueoldgico, inscricdes, cavernas e grupos de elementos, que
tenham um valor universal excepcional do ponto de vista da historia, da arte ou da ciéncia,
0s conjuntos: grupos de airucbes, isoladas ou reunidas, cuja arquiteturédade e
integracéo na paisagem Ihes confiram um valor universal excepcional do ponto de vista da
historia, da arte ou da ciéncia. Os lugares: obras do homem ou obras conjuntas d@ homem
da natureza assim como as zonas incluidos os lugares arqueoldgicos que tenham um valor
universal excepcional desde o ponto de vista histérico, estético, etnolégico ou
antropolégico. Os monumentos naturais constituidos por formagdes fisicas e biadgicas

por grupos dessa formagdo que tenham um valor universal excepcional desde o ponto de
vista estético ou cientifico. As formac¢bes geoldgicas e as zonas estritamente delimitadas
que constituam o habitat de espécies animal e vegetal ameagadas, que tenrear um
universal excepcional desde o ponto de vista estético ou cientifico. Os lugares naturais ou
as zonas naturais estritamente delimitadas, que tenham um valor universal excepcional
desde o ponto de vista da ciéncia, da conservacao ou da belezachl&ESaCO

A palavra monumentdem suas raizes ntatim dnonumenturd e deriva de
dnoner® que significa advertir ou lembramas quando utilizada na definicde patriménio
da UNESCOQ percele-se uma alteracdo no seu significado. t€dmo era inicialmente
entendido como algo erguido para lmar as pessoas a seus descendentes sobre um
acontecimento, um fato, ou até mesmo um Btestava relacionado a memoda um povo
Eracapaz de Acontri buir pardeumaaomuredadéteca pur e s er
religiosa, naci orGhoay, 2006, p. L@du segaupossudamicaratea r 0

antrgoldgico.
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Por muito tempo, os edificios da antiguidade classica serviram para ratificar o que
diziam os historiadores. Alias, este foi o primeiro argumento para a sua conservagao, como

atestouAlberti®” em seus escritos.

Na ldade Média as invasdes barkss foram responsaveis por grande palthe
demolicdo dosmonumentos mas devese aliar a isto o fato de que muitos deles foram
desmanchados para que seu material de construcdo fosse utilizado em outras edficacdes
igreja, que era praetaria s mais importantes document@soduzidos naera classica,
viabilizou a conservacao dmuitos prédios pagdos dandaelhes novas atribuicées. Choay
(2006) acredita queesta atitudeestiva associada tanto questdes praticasle ordem
econdmica, como também despeito a erudicdmu seja, envolviarmtelecto esensibilidade
Nesta época havia grandes dificuldades em atingieréeicaotécnicae estética®, por isso
6sal var 6 dlgunsddestes exanplaresoclassicos, utilizaselcomoaderecoem
outras construcdes, era considerada uma forma de preservacdo e uma possibilidade de
continuar tendo acesso a eles para adlogd\pesar destas acdes pouco ortodoxas aos olhos

de hojé®, aigreja conseguiu conservar muitn®numentosom finalidadeseligiosas.

Foi noRenascimentocontudo, que os humanistas atribuirama dimensao historica
aos monumentosofs encontream nos vestigios da Roma Antiga a confirmacdo do que fora

escritopelos historiadores:

f{Og timulos dos romanos e os vestigios de sua antiga magnificéncia que vemos & nossa
volta nos ensinam a dar crédito aos testemunhos dos historiadores latinos que, com toda a
certeza, de outr o modo Abeartiapug @hoag20@5rpi 46)m menos cCr

A apreciagdo dos monumentos pelo seu valor artistico s6 teve inicio eséeutzs
XIV e XV, quandoescultores e arquitetggssaram anvestiga a arte antigaprocuranod

compreendesuasrelacdes formaig;om basena geometria, no ritmo, na escala, na simetria e

37 O humanista italiano Leon Battisteberti nasceu em Génova, em 1404. Teérico da arte e da arquitetura,
escreveu o tratado 0D énalizadoenaldx?,ionde expos suasiredlexdes sobrei o papel c e m
do arquiteto e a funcdo da arquitetura. O Ultimo dos dez livros foi dedicado as técnicas de conservacdo dos
edificios existentegBiermann, Gronert, & Jobst, 20080 tratado, fezuma leitura multidisciplinar da Roma

Antiga e, para Chogyinaugurou distoriografia da arquitetura. No texforamabordadas questdes relacionadas

a cidade, a engenharia e a belemasé importante lembrar que néo fez aluagwoducaoda Idade Média.

38 Por muito tempo, a Idade Média foi vista como um periodo de obscuridade, como oposicdo da época classica,
no entanto, sdo dignas de nota as importantes invengdes, nela surgidas, que possibilitaram os avancos do
Renascimento. &a afirmacao com relagédo a dificuldade de se obter a perfeicdo técnica esta relacionada aos
canones da estatuaria grega e romana, comparada aos produzidos no intervalo antes do renascimento, que pol
questdes de ordem religiosa, ndo retratavam com taatal@x a figura humana. Vale tomar também como
exemplo as catedrais roméanicas que, antes do esplendor gético, careciam de acabamento mais elaborado.

% Estas acdes consistiam na retirada de pedras, clunas e materiais das construcées tidas como gergés, para
colocadas em obras da Igreja.
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na propor¢doem busca dosegredos da beleza classi€a que se pode compreender como a
contemplacéo desinteressdtda obra de arteu seja, a apreciacdosdabrasdistancada de

seu conteudo historico e centrada em seu valor estético

Esta forma de ver os monumentos nem sempre era partilhada pelos ilustrados
humanistas. De acordo com Chd@@06) para oshistoriadoresa sintese do que ela chama
de abordagem artistica e letramgrseia concetizado em fins do século XIV, quando os
artistas procuravam sensibilizar o olhar dos humanistas. Eles, por sua vez, apresentavam aos
escultores e arquiies, dentro de uma perspectiva historica, os valores e a riqueza da cultura

grecorromana, influenciando sua percepcao das formas classicas.

Apesar desta simbiose entre o olhar do erdditmanistae a sensibilidadelo artista,
foi o conheimento histéricoque prevaleca como definidor de exemplaresa serem

considerados importantes

Enquanto osobjetos modveiseram colecionados por intelectuais humanistas,
principes e artistas em sya®prias casas\os jardinsouaindaemlocaisresenados paraua

apreciacépa preservacao dabras arquitetbnicas estava atreladquestdes politicas.

A forma corrente de preservacdo Bema que vinha sendo demolida a passos
largos, era o reaproveitamento de pecas, como cotupasirage edificagbessem usona
construgdo de novas. Somente compeacepcao da arquiteturmmo obra artisticague os
papas’ comecaram a instituir leis reguladoras e mulpasa os que praticassem acdes

destruidorasNo entanto, a mema mao que definia a penalidade, comaimfracde¥.

ParaChoay(2006) foi a institucionalizacdo do Mus&uque pavimentou o caminho
da conservagao dos monumentos arquitetdnicos, pois colocou @é@n@ai gpreservacao de

objetos antigos e de arte

Entre os séculos XVI e XlXa maior preocupacdo da area de preservagcao era com a
catalogacao das pecas coletapasa a formacédo deventaries. Pessoas das mais diferentes
areasgue tinham em comum grdainteresse pelaantiguidades ebras de arte, trabalharam

%0 N&o se pode falar que esta apreciacdo era totalmente desinteressada, pois arquitetos e artistas buscavam
compreender os segredos da boa forma artistica para se apropriarem deles em seus trabalhos.

“! papa Gregorio, o @nde(pontifice entre 590 e 604propde acdes de preservacdo dos edificios antigns

PapaPio Il € autor da bul&Cum alman nostram urbém Com amor ,de 146D, §ue de ocupadda d e
preservacgdo das ruinas antigas e cria a figura do curadaspanéiguidades.

“2 pio 11 utilizou pedras do Coliseu e do Capitélio nas construcdes do Vaticano e de S&o Pedro.

*3 A Galeria Uffizi, séc XVI é considerado por alguns autores compeoimeiro museprivado da Europa, e o

Museu Britanico, quabriu as portas em 1759, como o primeiro museu publico do mundo
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na construcdo destes catalogos. Eraliginsos, médicos, diplomatas, juristadistas enfim,
eram colecionadoreseruditos, que passaram a ser conhecidos ca@mtiguarios, e
armazengam tanto os objetos comaolumes com informacgdes e ilustracbes sobetes
Alguns destes exemplarésam publicados na Europaserviram de base padebates entre

estudiososle diversos paises, pois ermaduzidos para varias linguas

Os monastériotiveram umimportante papel na manutencéo acervoescrita As
catedrais guardavam e expunham obras de arte, contribuinda foam@acdode uma cultura
local. Choay(2006)lembra também a importante participacadvitmtfaucon,que,a partir de
1719, passua publ i car 0 Mo nacchiee I & 8 - & iaiadal Gestimilbaos
eruditos a documentarem os achados iconogradidims de identificarem particularidades dos
diversa povos europeusfato importante na atribuicdo de valores identitarios que

possibilitaram o reconhecimento da producdo artistica de determinadas comunidades.

Os estuds sobre as antiguidades comesga a ser feitos com bagsmn documentos
cientificos,com descri@es minuciosa e confidvés dos objetosque, aliadas adustrages,
permitiam acompargado entre objetosemelhante®u do mesmo autog fim de elaborar
cronologias, tipologias ecompreenderas maneiras de elaboracddas pecas ou dos
monumentosOs desenhos tinham de ser feithante das obras origingmara que anaterial
iconograficotivesse maior credibilidade, além disso, os antiquarios solicitavam a mesma
iconografia a diferentes artista& medicado ea pesagenseguiam tambémlgumas normas
para diminuir as possibilidades de erro nos regististas regras visavam imprimir mais
confiabilidade aosestudos. Portanto, naturalistas e antiquarios dégrendos ilustradores
para a catalogacéo de suas colecoes

O monumentoarquiteédnico, além de cenario dos acontecimentosugorte de
inscricdes, pintume esculturasjue evidencianpeculiaridades historicas, politicasaigis,
despertando o interesse pela sua preservacdosédulo XVIIl, com as escavacdes de
Pompeia, Herculaom, Pest8’ e outros sitiosfoi ampliado o escopo dos estudos, que passaram

a incluiro espaco urbafd

44 Pompeia e Herculano foram cidades romanas, destruidas em 79 d.C. por uma erupg¢éo do vulcdo Vesuvio, que
acabou por cobilas com cinzas. Os primeiros vestigios foram encontrados entre®sl@ri594 e 1600. Mas

foi a partir de 1748, com Carlos de Bourbon, Rei de Napoles, que foram iniciadas as escavagfes arqueoldgicas,
de forma ininterrupta. E Pesto, ou Paestum, foi fundada pelos gregos no século VI a.C., conquistada pelos
romanos em 273 a€ abandonada possivelmente por um surto de malaria. A cidade foi descoberta por ocasiao
da construcéo de uma estrada no século XVIIl. Com as escavac@es, encontraram trés belos templos doéricos: de
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No século XVIII foram introduzidas e publicadas algumas especulacdes em torno da
arte, destacarse no periodo as buscas tanto por uma periodizacdo, pombeituras criticas
das obra®. As exposicdespassaram a ser acompanhadas de catalogos, enquanto que o
mercado de obras dmte e a formacdo de grandes cole¢des particufpssibilitaram a
aproximagdo da artese sua apreciagdo por varias camadasmppulacdo.Nesse periodo,
surgiram também asriticas de exposicOasos periddicosTinha inicio areflexdo sobre a

arte.

fi B u r.K que ihventa o sublime, e Baumgartene @mpresta 0 seu nome a estétich [
l evam a Kant. A 06 @raareiidentdadddignifade?navas) atripulndo9 0 )
sua origem a uma f acu/(CHoayl2006apu85) noma do esp2rit

E desse periodo também a obraagitiquéario Cayls, que elaborouma histériada
arte pautadaos valores plasticos das obras, com o intuitondes t r ar que fia ar
com 0s proprios meios para transmitir o @gpilos povos e das civilizac@eghoay, 2006,
p. 88) Com isso procurou pass dimensao artistica da obra de gote, meioda fruicédo, do

deleite na apreciacao do objeto, ato que sé é possivel no contato direto com a obra.

Os catalogos e inventarios cheios de imagemsdiadoes didatios, ndoeram
capazes de propiciarinteracdo do observador com a obra enDsii apreocupa¢do com o0s
processos de conservagdo das antiguidgaés, embora 0os musejdsse ocupassem do tema,
0S monumentos arquitetdnicegguiam enprocessos de desintegragd® suas partes para

participarem na composicao de acervos dos gramdssus europeus.

As viagens a sitios histdricos passaram a acontecer com mais frequéncia, e a
auséncia de politicas de conservacao tornamasminda mais vulnerave& excecéo eram 0s
monumentos queossiiam uma funcdo, mesmo que diferente do uso para a qual foram
criados.Dai a importancia de se atribuir ao lugar possibilidades de uso, pois assim ele é
notado pelo poder publico ou privado e pode reclamar cuidados com sua manutencao e
preservacao.

Hera, Netuno e Ceres, além de ruinas da antiga cidade: gesges, termas, anfiteatros e outros edificios
publicos.

> Neste mesmo periodos monumentos do mundo islamico também passa ser merecedores de atencao.

Como exemplo, podem ser destacadgsamde Mesquita de Damascde 705715 a Mesquitade Samaa, de

838,a Mesquita de CordobEspanhacujo inicio da construcédo data do século VIl mausoléu Taj Mahabo

século XIlI.

Wi nckel mann publica Al@rensscemiltoh dele Roer aK usnesgtu nddeas e d i - «
Ruines des plusbeax mo nu me nt £dedlé70.l a Gr ced
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A Inglaterra foi o primeiro pais a defender seus monumentagjuitetdnicosda
destruicdo As catedrais goticasmeacadas peReformaforam salvas poum movimento
civico, que contou com a participacdo dos antiquarios e dos jopoais)eio de campanhas
de escleecimento da importancia da manutencdo dos monumentos representativos da historia

da nacad.

A UNESCOaprovou, em 1972, em Conferéncia Geral, a Convencao para Protecao
do Patriménio Mundial Cultural e Natuf3lcom a intencéo de identificar proteger sitios
considerados de excepcional valor universal em todo o mundo. Os paises signatarios da
Convencao, e que possuem lugares considerados Patriménio Mundial, comprsmetem
conservdos por meio de sua identificacdo, protecdo, valorizacéividgacdo, cabendo a
UNESCO a monitoracddda conservacéo dos bens inscritos, a facilitagdo de tramites para a
cooperacao internacional e a promocao de sua divulgacéo e valorikag@mdo & Braga,

2010)

Para Machado erBga(2010)a pertenca de um sitio na lista do Patriménio Mundial
acarreta beneficios sociais, educacionais, culturais e politicos, pois contribui para a melhoria
na qualidade de ambientes urbanos. Além disso, aizet@o dos imoveis atrai investidores
publicos e privados que agem na sua conservagdo e em obras que costumam aumentar o
afluxo de turista¥. Para fazer parte da Lista do Patrimdnio da Humanjdatlem deve estar
inscrito pelo pais em uma lista prévia de bens considerados potencialmente aptos para a
inscricdo, ou seja, de excepcional valor universal. Posteriormente, o dossié contendo os
valores peculiares ao bem, juntamente com um plano de administracéo e protecaaj@ avalia
por especialistas de 6rgaos técnicos consultivos que dédo apoio a UNB&EG®@ os quais

destacarse 0 ICOMOS, a Unido Mundial para Conservacao da Natureza, IUCN, e o Centro

“" Choaycita como associacgéo religiosa a 'Church Building Society' e como associacdes arqueoldgicas a '‘Oxford
Architectural Society' e 'Cambridge Camden Society', de 1839; a 'Cambridge AntiquariardQded British
Archeological Society', de 1843.

“8 Em 2009 a convencéo ja possuia 186 Estpdo® e 890 sitios inscritos. Atualmente sdo 195 o nimero de
membros oficiais da UNESCO

49 A UNESCO faz o monitoramento dos sitiamnsiderados Patrimdnio Mundial, por meio de Relatérios
Periddicos elaborados pelos gestores, com informacdes sobre seu estado de conservacdo, a manutencdo do:
elementos que contribuiram para sua inclusdo na Lista do Patrimbénio da Humanigaskdveis riscos ou
ameacas. Com a identificacdo de grave risco a integridade do bem, a UNESCO pode pedir autoriza¢do ao pais
para proceder ao Monitoramento Reativo, com a elaboracédo de recomendacdes e possiveis solucdes que podem
serde natureza técnica, politica ou financeifslachado & Braga, 2010)

* Para as autoras, 0 turismo é importante gerador de emprego e renda e pode ser aliado a iniciativas de reduc&o
de pobreza dos grupos sociais envolvidoga ainda que, segundo o setor, para cada unidade habitacional
hoteleira séo gerados 1,5 empregos diretos e 2,5 empregos indiretos, além de aproveitamento de mao de obra
com pouca especializacddlachado & Braga, 2010, p. 21)
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Internacional de Estudos de Conservacdo e Restauracdo do Riatribadtural, ICCROM.

Apds as instancias consultivas, de complementacdo dos documentos e de vistorias, o dossié
deve ser aprovado na reunido anual do comité do Patriménio Mundial, composto por
representantes de 21 paises dentre os signatarios da Conwemgdoandatos de quatro ou

seis anos. Mas ha que se observar que a preocupac¢do com o sitio ndo se limita ao bem,

conforme ressalta Macha¢®010)

iCabe, portant o, ao gestor p Yibal iumcpatrimdnior espons a
gue é de toda a humanidade, prestar contas desse trabalho ao conjunto dogp&seadas

Convencao, além de, é claro, vaderdo titulo como parte da sua estratégia para ampliar os

beneficios socioecondmicos dopdat m* ni o para a popMathade&o que ne
Braga, 2010, p. 19)

No Brasif*, o Programa Monumeria criado em 2000, no ambito do Ministério da
Cul tur a, tem como obj et acfiooe ppeseivataoidp patrimomic o n |
hist-rico com desenvol viMimstériot da Cudtwa)Suds ra¢doeso e
acontecem em cidades historicas protegidas pelo IPHAN, por meio de obras de gastaurac
recuperacdo de bens tombados e das areas adjacentes, da capacita@@aleebragpara
trabalhar com restauro, formacédo de agentes locais de celttweismo e promocgao de
atividades e programas educacionais e gdeacdo de emprego e renda. Conta com
financiamento do Banco Interamericano de Desenvolvimento, BID, e apoio da UNESCO
além da participacdo dos estados e municipios. E comum atribuir novos usos aos monumentos

e imoéveis adjacentes recuperada fim de permitir independéncia financeira na sua

! Note-se que dBrasil foi descoberto em abril de 1500. A primeira tentativa de colonizagéinfeio em 1530.

Em 1630 os Holandesese estabeleceram em Recife, onde construiram o Palacio de Friburgo, tjpbanam

jardim zoobotanicoMas foi coma vinda da Familia Real, em 18Qfie o PrincipeRegente D. Jodo criou o
Museu Real, o atual Museu Nacional da Quinta da Boa Vista.

°2 Em 1973, foi criado no Recife o Programa Integrado de Reconstrugéo das Cidadesadido Nordeste. Em

1975, foi criado o Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Historicas, PCH, pelo Ministério da
Educacgédo e Cultura, com a finalidade de abrir linhas de crédito para recuperagéo de edifecaqi®essse
historico, restaurar imoveis para fins turisticos e conceder incentivos tributarios para a formacdo de méo de obra
especializada em restauro, além de outras atividades ass¢Biaddagues, 2002)0O Prograra Monumentaatua
desde2000 nas cidadesnedianteconvéniosentre o Ministério da Cultura e gsefeituras e/ou estadoés
equipesde trabalho sd@ompostas por técnicos do municipio ou do estaddo IPHAN, que agem em
conformidade com asrientacfes da tldade Central de Gerenciamento, com sede no Ministério da Cultura.
Atualmente sa®6 as cidadesque participam do Programa Monumentéscolhidas de acordo coseu valor
historico e artisticoe comanecessidade dabras de recuperagémacervodo programa € composto gdwiseus

igrejas, fortificacBes, casas de cadmara e cadeia, palacetes, conjuntos escultéricos, conventos, fortes, ruas,
logradourose edificacbes privadas em areas tombadas pela UBi@mo uma das principais etas do
Monumenta é estimulararceriasentre governo,@munidadee iniciativa privada, foi criado Bundo Municipal

de Preservacdo do Patrimbnio Histérico e Cultwaimo meio degarantir a sustentabilidade do Progra@a.

Fundo Municil financiaasacdes de preservagdo e conservacao das ardderdonenta e capta @scursos
financeiros gerados pelas iniciativas plmgrama paraitilizéd-los naconservacdo do Patrimbnio Histérico de

cada municipio. Além disso, o Fundo recedieda recusos orcamentarios domunicipics envolvidos
contrapartidas de convénios, aluguéis e aaerentos dos iméveis e doacdes.
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preservacao e manutencdo. Muitos dos participantes do programa tém conseguido manterem
se como poélos culturais, contribuindo para o incremento do turismo cultural e com a geracéo

de empregos com vistasnclusao cultural, social e econdémica da populagéo.

Sete das nove cidades brasileiras Patrimonio Mundial fazem parte do Programa
Monumenta. Todas elas recebem de alguma forma, incentivos publicos e/ou privados para sua
conservagao e manutencdo gracascppalmente, ao status alcangcado com o reconhecimento
de sua importancia no universo de bens representativos culturalmente no cenario mundial. No

entanto, h4 que se estudar de forma mais aprofundada as consequéncias destas acoes.

Também se destaca Monumenta a preocupacao com técnicas artesanais, em vias
de extincdo, que receberam incentivos por meio de cursos e iniciativas similares, no contexto
da revitalizacéo e recuperacéo dos iméveis e areas adjdteNE®ntanto, um alerta que
deve ser feitoé sobre a questdo de algumas atividades torrseemsvaziadas de seus

sentidos culturais quando tornssm meras atividades cénicas para os turistas.

Outro programa de grande relevancia no ambito nacional, e que prevé a participacéo
das trés esferas pukdis de governo e da comunidade o PAC*Cidades Histéricas
implantado em outubro de 2009. Com o objetivo de incrementar o desenvolvimento
socioeconémico e cultural do pais por meio da revitalizacdo urbana de cidades histddca
recuperacdo de monumentos, o PBidades Historicas foi concebido para ser implantado
em 173 cidades até 201@Ministério do TurismoY. Segundo o] Presid
recuperacdo do patriménaeve ser eompanhada de visitacdo de uso sustentavel, que gere
empr ego ‘ePara Mackiad¢d010, p. 53)0 PAGCidades Histéricas pode ser visto
COmo um avango se comparado ao Monumenta, porque, além de ampliaro dérieades
do programa, alia as acdes de preservacdo varios programas governamentais voltados para o
desenvolvimento urbano. Os 6rgdos que, no Brastfio priorizando esta parceria efetiva

com a comunidade sdo o IPHAN, as instituicdgadas a culturacomo o Ministério e as

%3 Exemplo destas acbes sdo a ourivesaria de Natividade, no Tocantins e o Estaleiro Escola de Sdo Luis do
Maranh&o.

O Programa de Ageracdo do Crescimento, PA®I criado no governo do Presidente Luiz Incio Lula da

Silva, como forma de incrementar o crescimento do pais. Foi importante ferramenta de enfrentamento da crise
econdmica mundial de 2008, quando houve uma desac@o da economia em varios paises do mundo.

°° A previsdo orcamentéaria do PACIdades Histérica é da ordem de R$ 890 milhdes.

%6 Esta declaracdo do Presidente Lula foi feita na inauguracdo deCRia@es Histéricas em Ouro Prego
encontrase disponivel na pagina eletrbnica do Ministério do Turismo:
http://www.turismo.gov.br/turismo/noticias/todas_noticias/200910212.html
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secretarias, as associacfes de trabalhadores sejam de artesanato ou de outras categorias

outros 6rgaos governamentais ligados ao desenvolvimento.social

Na visdo deKihl (2009) a situacdo no Brasitom relacdo a preservacao do
patriménioé a de queapesar de se penda décadas sobre o assunto, as dificuldades ainda
sdo muito granes e estdo principalmente ligadas a escassez de recursos financeiros e
humanos. A legislacdo ja avancou bastaatem todas as instancias de govenaargaos
responsaveis pelo assunto, mas a preparacdo de pessoal para trabalhar ainda € muito restrita
tanto pelas caracteristicas continentais do pais, como pela falta de qualificacdo em todos os
niveis. Neste sentido, obsersa que os programas Monumenta e F&i@ades Historicas
tém procurado sanar minimamente a demanda por meio do desenwmtdvideeatividades
formadoras e de capacitacdo. Mas ha ainda um longo caminho a ser trilhado. A autora ainda
revela sua preocupacdo com a forma de atuacdo dos que tratam do chamado restauro critico
no pais, que, por vezes, sem um aprofundamento ou amacemézitedrico, chegam a

desconsiderar os aspectos documentais dos monumentos higiiitip2009)

Nas ultimas duas décadas do século XX, as preocupacdes com o desenvolvimento
sustentavel chegaram aos projetos de gestgmatliononio. Foiquando ficou mais evidente
gue as estratégias de conservagcdo devem estar atreladas a iniciativas de desenvolvimento das
comunidades envolvidas, pois o desenvolvimento sustentavel é considerado contemplado,
guando aocgss Admimbi ent al , econ!tmico e soci al
i ntrageraci onal (Machadb & Braga 20d0epz 450 a at en- « 00

O rebatimento destas expectativas concretizasmmas propostas relacionadas
gestao do patrimobnia partir de dois pressupostos. Primeiro, que o objetivo central deve ser a
apropriacacsocial dos beneficios da preservacdo por meio da sua adequada utilizacdo e de
resultados econdmicos gerados com a iniciaBegundo, que seja ampla a participacdo da

comunidadenos projetos, em todas as instancias dos procf@dsabado & Braga, 2010)

Neste ponto podse perceber que os preceitos da Sociomuseokxsi@o, pelo
menos teoricamente, presentes na conducao dos processos de gestao do patitorahioo
Brasil. Machado e Bragé010)destacam a importancia do etwmento dos atores sociais
no planejamento e na gestdo dos centros histéricos. Quando ha este envolvimento, os
diagndsticos dos problemas sdo mais precisos, assim como a identificacdo dos valores

culturais, das praticas e dos comportamentos dos grup@sss@dém disso, diminuem o0s
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riscos de descontinuidades das acdes e de postergacdo da implantacdo, em especial por cont:

de conflitos oriundos de concepc¢des elaboradas por técnicos distantes da realidade local.

1.1.2.0 sentido de preservacdo dos Monumentos $tdricos

Para Choay2006) a criacdo do termo monumertiestorico deve ser atribuida ao
antiquario naturalista Aubibouis Millin. Na apresentacdo a Assembléia Nacional
Const t ui nt e francesa do pri meiro vol ume de
mo n u m¥&, rele sedomendou a urgente elaboracdo da representacdo dos Vvarios tipos de
monumentos que estavam sendo destruidos pela acdo do tempo. Esta agdo motivou o
tombamento e mventario @s diversas categorias de hemqge foram em seguiddeixados

nos chamados 6dep:-sitoso.

A Comissdodos Monumentos da Constituinte ficou responsavel pelos inventarios,
era composta por especialistas e pessoas comuns e foi dividida em dezlsegiigdo com
a natureza dos objetos a serem inventariados. Nenhuma delas tratava especificamente de
arquiteturamas de objewrelacionados a antiguidade eistdria. Entre as medidas adotadas
para fins de protecados bens de intesse coletivo, destacase a adaptacdo dos bens
nacionalizados para novos fiesa suavenda a particularepara arrecadar fundos para o
Estado

Os bens moveis foram paulatinamente transferidos dos depdsitos provisérios para 0s
depdsitos definitivosque deveriam expor todo o patriménpara ilustracdo da Nacéo. Estes
depositos comecam a sgramados de museussta mesmaarnissao propds que os depositos
fossem construidos em cada um dos oitenta e tr@stdegntos queotnpdem a Franca, que
fossem o mais completgpossivel e que ficassem proximos a instituicdes de instrugédo
publica,justamentgrara que pudessem benefiesa& dos museudlote-se a preocupacao do

acesso da sociedade ao seu patriménio cultural

Com a transferéncidos bens do Clet§ da Coroa, e dos emigrados para a Nacéo
foi reforgada a ideia dpatriménionacionale sua necessar@nservagdoPara Choayesta

ideia depatrimbnio provoouu maombgenei za- «o0o do (2006,pt99)do do:

" A obra completa posseeis volumes. Os quatro primeiros foram publicados entre 1790 e 1792.
%8 De acordo com a Constituinte de 02 de outubro de 1789, os bens do Clero deveriam ficar & disposicdo da
Nac¢aq assim como o dos emigrados e os da Coroa.
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0S monumentos arquitetbnicos recentes passarano anesmasignificado historico e afetivo

das antiguidades nacionais

Outra importante contribuicdo foichko m®d i c o f Az@’) sobrs graticac q
dos inventarios dommonumentos historicos. O resultado de sua intervencéo disisociacdo
do conceito de monumentastorico e de suasoncepcdes ideoldgicas, que resultou a
incorporaca aos estudos das producdegydtico,da arquiteturalassica e neoclassicalém

dos vestigios grecorromanos, todos sendo avaliados como producdes da Franca

Para Choay2006), a RevolucdoFrancesa promoveuwm sé tempa@ destruicdo do
patiménio e formas de protegé. I1sso porque acredita g@s elementos necessarios para a

criacdo de uma politica de conservacdo do patriménio monumental na Fraaga fo

delineados a partir de 178@ma concep- «0o do htiesrtnoeiegtagadmau me n

base dos inventaris. Todas as acbes ficaram a cadm estadoe estavam juridica e
tecnicamenteembasads. Com o fim da Revolugcédo, Napoledo | dedicse a politica de
apropriacdo de bemmara formaras cole¢bes, em especadio Louvre. No periodo de 1796 a
1830 os orgéaos ligados a conservacado dos monunmeaaesampor sérias dificuldadegois

superaam a capacidaddo estado de mantés.

bY

No séalo XIX houve avangos teoricos e praticos com relagdo a pratica da
conservacdo do monumerticstorico, da historia da arte e da arqueololfas asproposas

de renovacao urban@aouxeram consigo destruicdo de muitos monumentos histdsiem

nome de ideais higienistgseriodoquese encerra na década de 1960 com a Carta de Veneza.

Segundo Chogya ruptura com o pensamento dos antiquarios e da Revolugéo

Francesadeuse a partir de dois textoa que ela se refere como senfisimbdlicos e

complementarés(2006, p. 127) O pr i mei r o, of i ci al e admi

1830, escrito por Guizot, Ministro do Interior franc@sie propds a criacdo do cargo de
Inspetor @ral dos Monumentos Historicos da Francaoesegundo, contestador e poético,
escrito por Jonn Ruskin em 1854 sobre AA abertura do

o futuro da artebo.

No texto de Guizofoi destacada a importancia do moranto para a construcao de

um sentimento naciongbor meiodos estudos provenientes dos historiadores da arte, que se

Vi c ézyrceita membro @Comissdo Proviséria das Artes de 1792 e prapéss e - « o X|1 da 6|
mani r et ddbd(CGheay,\2@06, pp. 1189).
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distanciavam dos eruditos antiquariosviam a arquiteturea nt i g a objeto e uma
pesquisa sistaatica relativa a sua cronologia, técnica, morfologia, génese e fontes, sua
decora-«o0 constitu2da de afrescos, (Gweag,ul t ut
2006, p. 129)

Para Ruskipa arqiitetura® o fi o condutor capaz de co
meio de que dispomos para conservar vivo um laco com um passado ao qual devemos nossa
identidade e que ® paChaay, 20686, m D39 mse slecRuskin é que a
reveréncia e o respeito pelo trabalho daqueles que construiram as edifitestieslas as
mais variadas funcdes, de ordem publica e privada, sagrada e laica ou fanstidi)ifaon
uma espécie de comunicagdmm as geracdes desaparecidas. Esta possibilidade se estende a
arquitetura do presente. Admite a arquitetura do seu tempo como histérica pelo seu papel
memorial e pela qualidade do trabalho. Ou,sglgrestitui ao monumenthistoricoo valor e
a funcédo original da palavra monumento. Outro aspecto dos estudos de Ruskin € a inclusdo da
arquitetura domeéstica, da malha urbana formada pelas residéncias das pessoas comuns comc
Ahegadi st -rica a (Gheay, 2G06, es Blit)umainanbe com Morfs
empenlou-se na preservagdo de monumentos historicos de outras nag@esoeconceito de

Abem eur opeuo.

A consagracdo do monumertigstorico na Franca e na Inglaterra adigufei¢cdes
diferertes Na Inglaterra, berco da Revolucaoedustria] os monumentoforam incorporados
a vida presente com outras fungdescomo estavam ais ligads as tradicbesseguiram o
pensamento déMorris, que pregavaa retomada darte popular. A Franca enxeng a
industrializagdocomo uma marcha para o futuro, lidou c®sBus monumentos com
sentmento nacionalista e histérico, dentro den conceito ligado a museologiae

preservago e eternizacao de simbolos que pertencem a nacéao.

A legislagéo francesa foi pensada de forma centralizada, como iniciativa do governo
revolucionarig e funcionou a partir @l comisséo instituida pelstadg agindo de maneira
mais uniforme, poréna faltade verbadimitou suas acdesNa Inglaterra como as acdes

ficaram acargo das associa¢des dos antiquafram mais dispares entre sia guantidade

%0 posteriormenteMorris amplbu as fronteiras de sua acéo éuagm defesa da consegéo em paises como a
Turquia e o Egito.
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de edificacbesjue receberam intervencdes paedve-las da destruicdo e do abamaio foi

muito maior.

Outrotemaimportant € a falta de pessoal qualificado para atuar na restauracédo das
obras. Ap6s um longo periodo de tentativas e gorgeverno francés reconkeca premente
necessidade de formar profissionais habilitados pararciekedesta funcdo. No século XX
os cursos oferecidos para a formacao de conservacéao e restauracdo de monumentos historicos
possuiam um viés muito fortde histéria da arte e€le conhecimentos técnicos e cientificos

ligados ao desgaste dos materiais destacao.

No campo da restauragdo, duas doutrinas confawmse no século XIX. A
intervencionista, representada por VicleDuc, muito adotada nos paises europewsanti
intervencionista, defendida por Ruskenque foimais aceita a Inglaterra. Ruskin acredita
gue fAo trabal ho das gera-»es passadas conf
s a g r &RdskiapuydChoay 2006, p. 154)portanto, as marcas deixadas ao longo de sua
existéncia fazem parte de sua é&msda. A manutencdodeve ser feitada forma mais
imperceptiel possivel, pois 0 monumentassim comaima obra de artedo deve ter sua

estrutura alterada.

Viollet-le-Ducs e apoi a na destduranum-edificio erestitlg aiten 0 r
estado completo que pode nunca tleeDucapudi st i
Choay 2006, p. 156), um estado ideafio importando se faioncebido posteriormente. Em

contraposicao, a visdo de Morris € a de que

f...] preservar osdificios antigos significa conserlds no mesmo estado em que 0s
recebemos, reconheciveis, por um lado, como reliquias histéricas, e ndo como cépias suas;
por outro, como obras de arte executadas por artistas que tinham toda liberdade de trabalhar
deod ra f or ma, sMoriapugGhoay 2086spe 189 .  (

As visdes antagbnicas deram origens a trabalhos bem diferentes, mas que nao
ficaram restrite ao ambito de seus defensoresestauracdo aos moldes do que preconizava

Viollete-le-Duc avancou na Europa.

Como uma sintese dos dois pensamentosjraorgio século XIX os escritos de
Camilo Boito, que questiomam, sob a oOtica cada vez mais presente e avancada da
arqueologia e da histéria da arte, os modos de restauro levados agraium ses preceitos de
Viollet-le-Duc. Entre 1879 e 1886, Boito, envolvido em congressos de engenharia na lItalia,
propds uma seérie de diretrizes voltadas para a conservacao e restauracdo dos monumentos

histéricos, adotados pela Itdlia em 1909. Num tom deitacdo entre os dois pensamentos,
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Boito recorrei a Ruskin e Morris ao defendera autenticidade dos monumentos e a
preservacdo dos acréscimos recebidos ao longo do tempo. Por outrprémimizavaa
restauracdo como forma de adequar sspdo ao presentenasadvertia quea pratica sé
deveiaacont ecer fAquando todos o0s outros mei o0Ss
consertos i mper cept {Choay, 2006, p. 169Nesteesentiof entendea s s a ¢
gue a restauracdo nao deve pretender passar despercebida, como parte original da edificacdo
Para istppodem ser utilizados varios artificios, como materiais e cores diferentes, sinalizacédo
da restauracdo com as datas das intervencdes, watanformacgdes, fotografias dos
processos de restauracddiealmente, a conservacao, se possivel, das pecas substituidas. O
importante é compreender que a restauracdo é uma intervencao, realizada numa época
diferente da construcéo original e com téasialisponiveis no momento de sua execucao.
Com estes conceitos, Boito, segundo Choegtabeleceu os fundamentos criticos da

restauracdo como disciplina.

Para Ruskin a preservacdo da arquitetutaessenal para se rememorar e se
compreender seu significado historico. Se os monumentos recebem cuidados, ndo precisam de
restauracdo. Por isto questiona as habitacOes feitas de forma proviséria e sem dignidade da
época da revolucao industrial e vé no aspeatusttorio e precario um desprezo pelos valores
sagrados da familia, impostos pelas condi¢des de vida do mSiLnArmanutengéo das casas
pelos filhos é vista pelo autor como respeito aos ensinamentos e a dedicacdo dos pais pela
manutencdo da familia e citaxemplares preciosos advindos de pequenas construcdes
familiares europeias que sao capazes de traduzir o esmero e a importancia de suas construcoe:
do século XV da ltalia. Este pensamento de Ruskin procura atribuir as casas das pessoas
comuns, que fazemhastéria de sua cidade, o status de monumentos a serem preservados, por

constituirem indicios da trajetoria familiar e comunitaria.

"[...] ha apenas dois fortes vencedores do esquecimento dos homens, Poesia e Arquitetura; e

a ultima de alguma forma ingla primeira, e € mais poderosa na sua realidade: é bom ter

ao alcance ndo apenas o que 0S homens pensaram e sentiram, mas O que suas Maos
manusearam, e sua for¢a forjou, e seus olhos contemplaram, durante todos os dias de suas
vidas'. (Ruskin, 1849/ 2008, p. 54)

Para Ruskinmportam dois aspectos: tornar histérica a arquitetardemporanea e a
preservacdo da arquitetura. Para o autor, a palavra restauracdo é a pior destruicdo que um

edificio pode sofrer, pois € acompanhada pela falsa descricdo do objeto destruido. Entende

®1 Sobre esta ideia de Ruskironsultar sua autobiografia, onde comenta sua infancia e as viagens com os pais as
areas rurais, onde apreciava as moradias construidas com esmero e dedicacédo pelesesamp

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias. Departamento de Museologia 57



MARIA CECILIA FILGUEIRAS LIMA GABRIELE
Musealizagdo do R@monio Arquitetdnico: inclusdo social, identidade e cidadania
Museu Vivo da Memoria Candanga

gue ® At«o I mposszvel guanto ressuscitar oc¢
bel a ou gr andi @sskin, 49/ 2808,p.u7Ppbiec espiritn,ca alma e a vida

dos que a edificaram e usufruiram jamais seréo restabelecidas na execucédo de algo que nao
ostentard os desgastes do tempo na peca e que contribuiram também para sua valorizacdo
Paraele arestar a- «x0 ® wuma mentira do come-o0o ao f
devastada N2nive do que | alRuwskinsl849/2@08 p.81)da r e

No final do século XIX, outra questadistanciava duasacdes distintaso
conhecimento da arte e a experiéncia da arte. Riegl, em seus edéudosologiado
monumento aprofundotse sobre adistingdo entreos valores cognitivos e os valores
artisticos numa busca pelo valor essencialmentes&tico dos monumentosa fim de

experimentar uma fruicdo com a obra de arte representada pelo monumento histoérico.

Como nservador do Museu de Artes Decorativas de Viena e presidente da
Comissaale Monumentos Histéricoda AustriaRiegPrecebeu a atriigo depensar a nova
legislacdo para a conservacdo dos monumelttgmis Seus estudos voltarase para wvalor
do monumentahistorico como objeto social e filosoéfice,para asentido que |he é atribuido
pela sociedade. Acreditaqueso € possivetonstruir uma praticde conservagao quando se
compreendea percepcdo do monumento historico. Seu pensamento € estruturado a partir de
duas categtas de valores, ade rememoragda O Er sweet edhge de cont e

oub Gegenwtagd swe

De acordo consua teseos monumentos histéricos e artisticos ndo se diferenciam
entre si, pois possuem os dois atributos. A diferenciagao reside na intencionalidade ou na falta
dela, pois 0s que sao concebidos com o propdsito memorial carregarsivdidlico desde

sua elaboracéao, e os ndo intencionais recebem a carga simbolica posteriormente.

fé ®poca em que ainda n«o havia o sentido ¢
monumentos intencionais estavam inexoravelmente destinados a ruina e a deftageao

gquando desapareciam aqueles para os quais eram destinados e que velavam por sua
conservacgdo. [...] enquanto do Oriente antigo os monumentos eram fato quase exclusivo

dos individuos (ou de familias), entre 0s gregos e romanos surgia 0 monpateBtTo,

sob a protecdo de grupos maiores: a garantia de uma vida mais longa apresentava, entéo,

uma contrapartida, um minimo de cuidado na escolha de um material 0 mais duravel e
inalterado possive(Ried, 2006, p. 52)

Para Riegl, os monumentos possuem trés valores de rememoragcdo: o valor de

antiguidade, o valor histérico e 0 de rememoracédo intencional. O valor de antiguidade é

%2 Alois Riegl 18581905.Historiador da arte, jurista e filésofdenense, escreveu 'Der moderne Denkmalkultus'
em 1903 como uma espécie de arrazoado tedrico para suas a¢des no cargo.
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considerado pelo autor como o0 que estad direcionado a sensibilidade e édeaparz
reconhecido por qualquer pessoa, provocando ainda um sentimento de piedade pelo objeto ja
castigado pelo tempo. Ent endese gameevidéncia aoa |l or
valor historico, que repousa sobre um fundamento cientifico, e, por&ne acessivel por

um esfor - o (Riegl, 2006,fpl78)x « 0. 0O

A apreciacdo do valor histérico importa o momento de feitura do monumesuias
caracteristicas originais. O que decorre do temguifiia obstrucdo para o entendimento da
obra, e acredita ainda que a intervencdo especulativa s6 deve acontecer em copias. O trabalho
de restauracdo deve ser feito procurando sua preservacdo como fonte historica. Em muitas

ocasifes os valores de antiguldae histérico entram em choque nas questdes de preservacao.

O valor de rememoracédo intencional tem como objetivo a imortalidade do
monumentoque ele possa permanecer através das geracdes exercendo sua fungado memorial e
isto depende da fieacia de sua restauracdo e preservagdo. Possui um carater de

contemporaneidade.

Para o autor ha tambéwns valores de contemporaneidade, que podem ser percebidos
pelo homem moderno, e que imprimem satisfacdo dos sentidos ou do espirito, como uma obra

nova. Sao os valores de uso e de arte.

O valor de uso esta atrelado a edificios que recebem funcdes. Por isto, devem estar
fisicamente aptos a recel#®s e devem ser alvo de intervencdes que, dependendo do projeto,

ficam mais ou menos evidentes.

O valor de #e se divide em arte relativa e de novidade. A arte relativa esta vinculada
a época em que foi concebida, e a de novidade esta relacionada a forma, cores e integridade

das obras novas.

De acordo com Reigk a percepcdo que se tem dos momiose enfatizada pelas
diferentes posturas relacionadas com a sua conservacao e restauracdo, que abre para as varie

possibilidades de intervencdes.

O alargamento do conceito de patriménpoopiciou 0 surgimento denovas
concepcdes de rmsaus (Santos M. , 1999, p. 17fomo 0S ecomuseusds museus
comunitarios os museusle vizinhanca e outraxperiénciagia chamada museologaiva.
Decorre deste fato @emandagor formasmaiscriativas de desenvolver as acdlepesquisa,

preservagdo e comunicacéacionadas, segundo Santags processos museoldgicéstas
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acOesdescritas a seguiestdo de acordo com psstulados da Nova Museologsegundo a
teoria de Santod 999)

A pesquisaé vista como constru¢cdo de conhecimento, com base no cotidemrto
e para a acdo museal, interagindo com os diversos grupos envolvidos, tendo como objetivo
uma nova pratica socideve fazer parte de todas as a¢cdes museoldgicas, ndo se encerrando

na simples descricdo e analise dos objetos.

Fazem parte dgresavacdo as acOes decoleta, classificacdo e registro, e a
conservacao. Na coleta é definido o aceteanuselcomo um conjunto de bens dindmicos e
em transformacdo, fica fora a concepgdo estatica de colecdo. Sdo bens que néo
ne@ssariamente pertencem a instituicgoe podem ser de propriedade particular ou da
comunidadee ficam expostos para que a comunidade tenha aeeshkxs Ao museu cabe
trabalhar com o acervo dito institucional, ou seja, material agjai@i e iconografico,
plantas, maquetes, depoimentos, e com 0 acervo operacab a paisagem, 0sS

monumentos, as técnicas, o tecido urbano.

Finalmente a&comunicacdq que ndo se esgota na exposicao em si, € vista como um
processo mweologico, produto de um trabalho interativo, gerador do conhecimento exposto e

de consequente reflexdo. Espeeaque seja ainda ponto de partida para novas acoes.

fAs demais a-»es museol -gicas de pesquisa e plI
comunicagcdpuma vez que sdo gestadas por meio de um processo constante de interacédo

em uma ac¢do pautada no dialogo, levasel@m consideracdo as caracteristicas dos grupos

envolvidos, e as diversas maneiras de estar no mundo e d@ressag por meio de

di fer ent e s(Sahtosnl§99,pgl8)ns . o

Santos ainda enfatiza que as a¢Bes museoldgicas de pesquisa, preservacao e
comunicacaestao atreladas entre saes diferentes objetivos tanto dos projetos que derivem

destas a¢des como dos grupos sociais envolvidos.

Como sintese teériemetodoldgica do processo museoldgico como acgdo interativa, a
autora propde o seguinte esquema:
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Producéo
de conhecimento

Prética Social

Processo Museoldgico e
g Qualificacédo da cultura

Musealiza¢do do conhecimentg

4 L

Processo museoldgico enriquecido na dindmica do processo social

Figural: Sintese tet6ricanetodoldgica do processo museoldgico como acgédo interativa de §e386sp 19).

Para a autor a, o fat o men @amproce®o intarativpu a | i
de acdes de pesquisa, preservacdo e comunjcabpaivando a construcdo de uma nova
pr 8t i c dSamstas,d998, p.19

Estas consideracbes sobre a Nova Museaglolaseologia Participativa ou
Sociomuseologi@emonstram que esta maneira de se pensar o fazer museolégico veio somar
ao corceito de patrimoéniacultural o olhar da comunidade que ele pertence. Com isso,
fomentamse processos museoldgicosde efetivamente sejam despertados os lacos de
reconhecimento cultura identitarios com o acengue € apresentado aos cidadaos e/ou por

eles é reconhecido.

1.2. O patriménio arquitetbnico como meio de atuacdo da
Sociomuseologia

AEnNtre os bevisse heteragéneos e patrirBdmistérico, escolho como
categoria exemplar aquele que se relaciona mais diretamente com a vida de todos, o
patriménio histérico representado pelas edificact@hoay F. , 2006, p. 12)

Nesta tese, o patrimbniarquitetdbnico € o tema central e condutor das acdes
sociomuseoldgicas, portanto, € necessario enfatizar que a arquitesteaestudo, é sene
considerada dentro de seu contexto urbano, ndo h& dissociacao entre o edificio em si e seu
lugar na cidade. A relacdo da Sociomuseologan o patrimdnio arquitetdnicdoi
evidenciada em experiéias desenvolvidas em processos da museoddyia com a criagao
de ecomuseusmuseuscomunitariose museus de territérioquando o0s conceitos de
arquitetura, cidade, monumenidstérico e desenvolvimento sustentavel foram trabalhados

com a comunidadeisando seu desenvolvimento social
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Grande preocupacdo notada em Ch¢aQ06) € o espaco urbano no qual o
patrimonio edificado esta inserido e sobre a forma como € trabalhada sua relagdo com as
novas funcgdes, os acessos, o fluxo de turistas, sua pré&geevaglo entorno. S&o questdes de
ordem prética, técnica e de salvaguarda da dindmica urbana, pois a corrida aos monumentos

pode colocar em risco sua permanéncia.

Costadefine arquiteturec o mo s endo A c o ncoropropdsito deo n c e
organizar e ordenar plasticamente o espa¢co e os volumes decorrentes, em funcdo de uma
determinada época, de um determinado meio, de uma determinada técnica, de um
determinado programa e {GCostayul8@998,ept 24)Ourseja, a d a

estd associada ao seu tempo e a cutfueaa produziu.

Rossi(2001) compreende a cidade comesultado provisério de uma histéria em
pemanente reconstruca@onstruiu sua analiseom base enuma visdo multidisciplinar,
ondeincorporou estudos sobre gestdo politica, memédgado e estrutura da propriedade
urbanae, & forma metdédicaestudou a cidade a partir de divergpontos devista

antropoldgico, psicologico, geografico, artistico, econdémico e politico.

Para Rossia arquiteturase propde a criar ambientes mais favoraveis as atividades

humanas, com uma nitida intencionalidadétest Em sua teoriaa cidadeé compreendida

como arquitetura, no sentido de construgdo, de criagdo do ambiente em que vive a
comunidade Portanto, a arquitetura éoletivg jA que € na relacdo que ha endrgue é
particular ou privadoe o que é publicgue a cidade vai sendormada,e asconstru¢des

Unicas ou particulares/do tomando forma como objeto da comunidadecidade, ousua
arquitetura faz-se coletivamentee cresce de acordo com novas necessidades, mas dentro de
uma logicaque deve estar relacionada com sua consei@com a memoride si mesma.
embora novosnotivos de desenvolvimento surjam a medida de seu crescinideste

contexto:

ioOs monument os, sinais da vont adigos daol et i va,
arquitetura parecem colocese como elementos primarios, pontos de referéncia da
di n©mi c a(Rasgi, B0@In @ 04p

Em Rossi a cidade pode sersta sob dois angulos dientes.como um grande
artefato de engenharia e arquitetgize cresce com o tempo, ou como fatos urbanos que
possuem uma forma propriélo entanto, ele ressalta a importanciasdeerceber que a

cidade¢énaverdadenum aspmatoedlki dade (Rossij2001l,paB)pl exao
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Para o autor, @ forma dos monumentos que fica impressa na mente das pessoas,
independente de sua funcd® tempo édeterminante para estabelecer o status de fato
arqutetdnicq mas séo experiéncias pessoais ou coletivas que dotam o local de um sentido e
significado especial ou detestavel. Em sua analise, a qualidade do espaco ndo pode estar
ligada apenas a legibilidade das formas, deve dar lugar ainda a temas coivid@aiithde,

0 0l ocusb6, o pamshegahacmaespdeerde aonhecimento dos fatos urbanos
de forma mais abrangente. Desta forma, seu pensamento estd de acordo com a Carta de
Veneza, onde o monumertistérico € compreendido da seguinte forma:

fiO conceito de monumentdistérico engloba, ndo s6 as criagdes arquitecténicas
isoladamente, mas também os sitios, urbanos ou rurais, nos quais sejam patentes 0s
testemunhos de uma civilizacdo particulde uma fase significativa da evolucdo ou do
progresso, ou algum acontecimento historico. Este conceito é aplicavel, quer as grandes
criacdes, quer as realizagbes mais modestas que tenham adquirido significado cultural com
0 passar do tempd(Carta de Veneza, 1964)

A compreensao do fato urbano, segundo Rdssie ser feita por meio dipo e ndo
da funcéo, poi® funcionalismgoode ser importante na classificacdo das cidades para outros
fins, como para aopreender aspectos construtivos, ou associativos, mas que se distanciam de
uma compreensao mais proxima do ré&ssa compreensao € a que se originafnbsat o s
urbanos persistentepie seidentificam com o monumendpcuja atribuicdo se&dp el o @A s e U

valor constitutivo, pela historia e pela arte, pelo ser e pela meniBoasi, 2001, p. 56)

Na suateoria dos fatos urbanodestaca como fundamentaldelimitagdo deima
areaestudo, de acdo com a intenc¢do da pesquisaque pode ser escolhida por meiaide
abordagem geografica, historica, vertioal qualquer outra, para que se tenha o dominio d
recorte,a fim de compreenddo como uma parte diferenciad todo que se articula em

varias dimensoes.

A residéncia, apesar de ser considerada, em sua grande ntaoraasubordinada a
outros fatos urbanos, é a gde formadora do tecido urbanoagnalém dela, Rosdembra
ainda que ha determinados elementos que funcionam odoieos de agregagaque ele
define como elementos primaridsO conjunto formado pela &reatudoe por tais elementos
€, dentro de sua teoria, a estrutura fisica da cjdeae observando sob a 6tica da sociologia,

interpreta os elementos primarioseéaeas residenciais como esfera publica e esfera privada

%3 Rossicompreende o conjtm urbano subdividido em trés fungdes principais: residéncia, atividades fixas e
trafego. Como atividades fixasstdoo comércio, os edificios publicos e de servico, além dos equipamentos
publicos e a infraestrutura. Dentro deste pensamento as atividadese$tdo contidas no conjunto dos
elementos primarios. Estes refletem o publamyilo que foi construido coletivamente e para a comunidade
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respectivamente Nesta relacgoexiste uma polarizagdo, mas também uma troca, que

configura o carater da cidade.

Um edificio histérico é um fato urbano a medida que é gerador de uma forma da
cidade (Rossi, 2001, p. 116) Os el ement os pri m8ri os s«o0 fAc
urbaniza-«o de uma cidadeo e fAcaracterizan
t er r i(Rossi, 20019 p. 116Nn0 caso de areas mais ampkagindo muitas vezes como
catalisadores. Isto significa que ndo necessariamente re$erammm edificio, mas poaleser

referente a um acontecimento que viabdimma transformacgao espacial.

Em Rossi(2001) o fato urbano e a arquitetusdo um séuma vezque possuem em
seu amago uma intencionalidade estética e como tal sdo obras destngriemse por meio
de sua foorma ele fAsua excepci onal i(pda3@)desta formd, @c i d o
permanéncia da forma dos fatos urbanos, ou da arquitetura da didefgendede sua
funcdo primeiraou da instituicdo que a concelfp. 124) e, masainda alerta queestas
consideracdes a respeito do fato urbano s6 séo relevantes se por tras existirem fatos que
evidenciem Aseu Vv2nc(pl4R)Odtiotemd recoremenem &Rossi @ ane m.
importancia ddlocus para a arquitetura, o lugar como definidor de qualidades inerentes ao

projeto em si.

Por acreditarquéac i dade ®, por si me SRossi, 20@lepp 0o s i t
193) e seu estudo é de grande importancia paraasoutras disciplinasreconhece naidade
comoqueumasintese dos valores da sociedade, valores que transcendem a forma fisica, mas
gue estabeleceum didlogo com elaCom a leitura ddRossj temse a percepc¢do da dialética
individualidadécoletividade nos fatos urbands.vocacdoda cidade depende de como ela é
implementada e de como segue o seu desenvolvimento. Nada € porAssasocomo a
memaoriapercorre a existéncia pesscatada ser € diferentmmsuas peculiaridades, com a
cidadeacontece o mesmé&la possui os seus fatos urbanos, que consolidam sua memadria séo
peculiares &ua criacdpe podem ser tidos como coletivos, como frdtogpensamento de uma
época, a registro de uma situacdo. Estes fatos urbanos estédo presentes na memdria coletiva e

com@@em a individualidade & forma da cidade.

Moneo (2008) enxerga em Rossim arquiteb que perseguiu 0 objetivo de tratar a
arquiteturacomo uma disciplina cientifica, mas que sucumbiu aos sentimentos. De certa

forma a medida que Rossi enxerga a arquitetura como construgdo que possui uma

determinada intencdo estéticmmpreendenda como ASi gnos concret ¢
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repousam 0s cont e ¥%do s(Mapheoe2008, ps99atribendceadf@amal h e s
arquitetdbnica um valor propri@le corrobora a idia da arquitetura como mamento com

valor artistico reconhecige retornase entdo ao conceito gatrimoéniocultural.

Segundo Evers, Rossia contrario ao que chamoufdacionalismo ingénucetinha
como objetivo tratar a auitetura como disciplina cientifica,por isso apoiouse em
argumentacao historichastanteaprofundadaEvers, 2006, p. 258Muito embora néo se
coloque frontalmente contra odvimento Modernog contrario a experimentacdo vazia,
pautada na m8xima O6a forma segue a fman- «06
respostadeal para o homem tipo. Os critérios metodoldgicos adotados para apresentar a visdo
cientifica da cidade foram elaborados towha por base os conceitos de lugar, de tipo, de
monumentoe de forma urbanaSegundo Ever$2006) seuestudo detevse na teoria da
memoriacoletiva de Halbwachs, nas teses urbardstide Sitte e nas pesquisas de Tricart
sobre estrutura social. Montou sua analise critica em cintaad® j et os ur banosé

Roma, fazendo um contraponto com Mildo, Viena e Berlim.

Para Rossiquando nos ocupamos da descricdo de urmdadei apegamencs a
descricdo de formas, pois é a experiéncia concreta que captamos a primeira vista. Acontece
gue aoseanalisar os monumentos que nos chamam atencgéo, psegbe em muitos casos
a funcéo quelesabrigamé distinta de sua funcéo omgil. As formasé&o o que fica impresso

na mente, e eldadependem das funcdes

iAAl guns val or es e al gumas fun-»es originai
completamente; de alguns aspectos da forma temos uma certeza estilistica, enquanto outros
sugerem contibuicdes remotas [...Nesse ponto, deveriamos falaridisiaque temos desse

edificio, da memdriamais geral desse edificio enquanto produto da coletividade e da
rela-«o que temos c¢om(Rassid.q208ltp[d.16) dade atrav®s

Decorrente desta ideiaarias questdes se apresentam e podem ser discutidas: a
i ndi vidualidade, o 61l o°tGowda,ainda a guesdie dohcaratee a
artistico do fato urbano & diversidade com que as pessoas se relacionano ¢tema Fatos
pessoais, visdes de mundo diferentes, percepc¢des ligadas a formacgéo das pessoas influencian
no valor das coisas. A permanéncia da arquitetura € uma condicdo atemporal e desvinculada
das obmjacdes funcionais. Em cem anos as pessoas que utilizaram o edificio em sua funcao

original certamente ndo mais estaréo vivas, mas o0 monupesgwelmente sim.

%4 Neste sentido, acrescentem os contetidos didaticos, a evolucéo urbana, as técnicasiieastias relacdes
sociais e outros assuntos que podem ser estudados a partir da arqlagemoaumentos.
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Como uma forma de sistematizar o seu estudossidefiniutipoc omo sendo
propria idkia da arquiteturaaquilo que esta mais préximo de sua esséicip.que nao
obstante qual quer mudan- a, sempre se impts
arquitetur éRossiAd200lcp.2frp de . O

Neste entendimento, podseeia falar, por exemplo, que o Parthenon, na Acropole
Grega, e o Palacio do Itamaraty, no Eixo Monumental de Brgsdlitilham do mesmo tipo.
Uma onstrucdo central, contornada por colunas que deixam antever o volume interno, onde
estdo abrigadas as funcfes do edificio. Os materiais sao totalmente diferentes, as funcbes saa
diversas e a estética € outra, claro: todos estdo em consonéncia com onsEIomo
construtivo. Mas ha um dialogo entre a esséncia dos dois edificios. E é para este valor que

Rossichama atencdo em sua teoria.

Rossifoi buscar na Teoria das Permanéncias de Poéte e Lavedan a sustentacao de
seu estudogqueconsidera a cidade como artefato e entende como permanéncias um passado

gque ainda experimentamos.

AAmpliando a tese de Hal bwachs, gostaria de
coletiva dos povos; e como a memdria esta ligada a éalegares, a cidade é o l6tda

memdria coletiva[..] assim entendida a memdria se torna o fio condutor de toda a
complexa estrutura; nisso a arquitetwl@s fatos urbanos se destaca da arte enquanto
elemento que existe em si mesn@é 0s maiores monumentos da arquitetura estao

inti mamente | (RapdA p2001,p.168) dade. 0O

Por monumentoentende os acontecimentos arquitetdnicos que sdo guardados na
memoriae que da$ hidtdaaw @a arquitetyra A si gnos con,condet os

repousam os conteudos que a sociedade Ihe®dmsuacredita que

fos fatos urbanos persistentes swnentodsot i fi cam
persistentes na cidade, e persistem efetivamente, inclusive do ponto de vistd.fisico.

Essa persisténcia e permanéncia é dada por seu valor constitutivo, pela histéria e pela arte,

pelo ser e pela memériagfRossi A. , 2001, p. 56)

E dtando BurckhardtRossienfatiza o papel da arquitetura construcéo da histéria:

f{...] colocase a pergunta: de que modo a histéria fala mediante a arte? Isto acaoniesce, a

de mais nada, através dos monumentos arquitetdnicos que sédo a expressao voluntaria do
poder, seja em nome do &db, seja em nome da religida.][assim, o carater de nacdes,
civilizacdes e épocas inteiras fala a&s do conjunto de arquitetura]o (Rossi A. , 2001,

p. 98)
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Outro elemento de destaque na teoria de Roadilistincéo entre a esfera publica e a
esfera privada, instrumenbésico para a intervencdo na cidade histSridscredita que a
revalorizacdo do monumentomo marco age na definicdo da imagem e do carater da cidade.
Neste sentido é que este estudo enfatiza a importancia de se estabelecer, dilagmtase
museoldgicos, uma comunicac@&fetiva da arquiteturaguando esta se caracteriza como
cenario do fato museal e, por conseguinte, como primeiro acgovanuseu Esta

comunicacado @de ser vista como mais um desafio a funcéo social do museu.

A0 Palazzo della Ré@gicanas®fum-émenumenseao for
do exterior. Os monumentos deste género séo pontos culminantes indispensaveis a qualquer
cidade. O seu vigor expressivo, a sua importancia para a constituicdo fisiondmica e
identitaria da cidade ndo resultam da funcao, pelo menos em primeiro lugar, mas da forma.

[...] O grande objetivo de Rossivoltar a dar ao monumento aquiloequ funcionalismo o

privara: a forma significativa, a forma decigivéEvers, 2006, p. 530)

Um arquiteto que traduziu na pratica o seu discurso tedrico quanto a comuieacao
participacdo da conmidadeno processo de projefoi o italiano Giancarlo de Carlo. Sempre
em busca do carater politico da arquitetdrabalhou com a participacdo dos usuarios no
processo de projeto, sem perder o seu lugar de autprogasta, mas procurando fazer a
leitura dos contextos urbanos. Foi ativista politico e fors®primeiro em engenharia.
Participou do Team %, pois encontravae descontee com os postulados funcionalistassdo
CIAM. Para ele, hbitar implica pertencest um lugar E esta leitura do contexto € feifzor
meiodo entendimento da natureza fisica e espacial do ldggercepcdo que as pessoas tém

dele desua maneira de usar e de se identificar com o espaco.

Elaborouvarios projetass em Urbino, inclusive ®lano Diretor da cidadaele 1958 a
1965, e para auniversidade localldentificou duas possibilidades de desenvolvimento da
cidade uma erao crescimento daniversidade e a outra esavalorizagdo dgatrimonio
arquitetdnico.No Plano Diretor incluiu acdes de conscientizagcdo da populag@yca do
patrimoénio culturalda cidade elaspossibilidades de desenvolvimeragpartir deste. m
disto, fomentou o desenvolvimento da prépria universidade ampliando ousamp

diversificando sua area de acdo com novos Ccursos.

%5 Como cidade histérica neste texto, entesel@ porcdo da cidade tombada ou em processo de tombamento,
por representar pedos representativos do lugar. Numa perspectiva mais ampliada@paasar que a cidade

€ sempre histérica, mas dentro de alguns conceitos urbanésttenslese desta forma.

% O Team X era um grupo formado por arquitetos que bascayma revisdo dos conceitos da arquitetura
moderna e reivindicava um olhar mais social sobre a realidade das cidades.
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Ainda com relacdo ao Plano Diretor tebino, procurou tornar os espacos mais
'humanos Amapeando as Vvisuai s, os tipos de p
coti di an a(Pizha2008)icaheetando com a populacdo, e, sobretudo, expondo as
propostas a critica public&laborou ainda outras obras para a universidade e para
municipia No que chamou d®bservatoério da Cidade, era possivel inforseaie participr

dos projetos de transformacao da cidade.

RO fortalecimento das pequenas comuni dades, I
sociedade mais cosmopolita, onde a consciéncia de cada um quanto ao seu papel na
coletividade seja maior e, portanto, sejasrhomens mais livres. E a mensagem que fica na
arquiteturade Giancarlo De Carlo: arquitetura é a arte de se construir espacos para se
viver . (Piza, 2003t o. 0

Em 1951, o VIII CIAM’, em Hoddesdon na GEretanha, estudosbbreo 6 Cor a - «
da Ci Osest@ds.foram conduzidos no sentido de compreemdgue medida o centro
civico e representativo é importante para a comuniddoiena e qual o valor de atividades
relacionadas com autturae o comércioDoi s | i vr os r es uA teaadeaon d e s
New ArchdeéeeSigfedoed Glildi lbaar(tl 9 aéldthart Rogeréc i t vy
(1952).No IX CIAM de 1953 foram feitas mais criticas ao formalismo da cartateieas e
foi introduzido nas discussdes o conceito de identidideX CIAM (1956) em Dubrovnik,
lugoslavia, organizado pelo Team X foi priorizado o estudo da relagdo entre forma fisica e

necessidadesociaie psicolégicadas pessoas.

Estava estabelecidaaise dos principios simplificadores da Carta de AteRas
fim, ficou patentea complexidade da vida urbana e a importancia da participacdo da

comunidadenos processos de projeto

Rossié considesdo um dos principais tedricos da arquitetdoaséculo XX. Com
seus estudos, conseguiu trazer para o debate sobre arquitetura, a época impregnado pelos
conceitos do Movimento Moderno, os valores da cidade como lugar das construcoes,
concebidas como reflexo do pensamento do homem que ali se desenvolve e habita. E grande

sua contribuicdo para as questdes ligadas a intervengéo no pathmdstioido.

AAo redescobrir a cidade hi stotencialcesojutivgs seus
Rossideu um contributo decisivo ao debate sobre urbanismo e salvaguarda de monumentos
historicos][...]o (Evers, 2006, p. 530)

%7 Entre 1928 e 1956 aconteceram dez encontros dos CIAM, Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna,
forum de déate dos arquitetos ligados ao Movimento Moderno na arquitdtiordV CIAM, foi redigida a
Carta de Atenas que trata da Cidade Funcional.
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Por fim, verificase por meio dos textos apresentadosnportancia que assume a
disciplina arquitetdnica no cotidiano das pessoas, e como a discusséo sobre a participacdo do
usuario nos processo de projeto tomou corpo. A esta nocdo cabe especular o valor da
arquitetura enquanto patrimoénicultural, testemunho do habitat humano e, na sua relacéo

com o homem, como agente da Sociomusealogia

1.2.1. EcomuseusMuseus Comunitariose Museus de Territério

Os Ecomuseus surgiram na EurSpaa década de 1970, comma forma nova de
trabalhar a museologia o patriménioglobal. Varinepropés como definicgeem 1978 o

seguinte:

RO ecomuseu ® wuma institui-«o0o que administra
educativos e, em geral, culturais, o patrimdgiobal de uma determinada comunidade
compreendendo a totalidade do ambiente natural e cultural dessa comunidade. Por essa

razdo, o ecomuseu é um instrumento de partiéipgopular no planejamento do territorio

e no desenvolvimento comunitario. Para tanto, 0 ecomuseu emprega todos 0s recursos e
métodos de que dispde para fazer com que essa comunidade apreenda, analise, critique e

domine de maneira livre e responsavel axbfemas que se apresentam a ela em todos os

dominios da vida. O ecomuseu utiliza essencialmente a linguagem do objeto, do quadro

real da vida cotidiana, das situa¢des concretas. Ele é, antes de tudo, um fator almejado de

mu d a n(2080, p 62)

O conceito foi pensado por George Henri Rivieddugues de Varinaa ocasido da
organizacdo da IX Conferéncia Geral do ICO&M Paris, Dijon e Grenoble, 1971, quando
pensaramcomo um dos objetivos do encontro, relacionar musen o meio ambiente. O
termo O6ecomuseud, sugeri do paqpelaypreeiravwegem f oi
setembro daquele ano, abrindo caminho para uma nova tipologia museoldgica.

Em seguida Varinéoi convidado por Marcel Evrard, da Associacdo dos Amigos do
Museu do Homem e da Industrigara implementar urproje inovador © municipio de
Creusot. A proposta era a de implantacdo de um mesgalhado @r toda a comunidade
numa area de 500Kmz2 e a participacdo dos 90.000 habitantes. O propésito da instituicdo era o
de trabalhar o seu patrimématural,ambientale cultural visando o seu desenvolvimento. De
acordo con Varine(2000) seus estatutos diferenciavam cdiqueles ds museusradicionais
por dois aspectos principais:ppimeiro é que @atriménio era comunitario e coletivo, ndo
sendotrabalh@o com a nocaale colecéo e aquisicao de pegasegundo quas funcdes de

concepcgao, programacao, controle, animacao e avaliagdo do museu seriam de um conselho de

% Sobre o histérico dos Ecomuseus ver Varitiegues de. O Ecomuseu, 2000.
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associacOes, formado por representantes de grupos de voluetéa®epresentantes do

maior nimero posgél de segmentos da comunidade.

O Ecomuseu Le CreustontceadLes Mines foi um projeto piloto, numa
comunidadaurbana, em uma regido siderurgica, carbonifera e de gado, constituida com base
nos principios estabelecidos por Riviexarine e Marcel Evrard. A intervencdo na area €
compartilhada e democratica. Participam setores do governo, da iniciativa privada, técnicos,
profissionais de alto nivel de qualificacdo e a comunidade com representantes do mais
variados segmentofossuiuma grande diversidade de equipamentos: centros de animacéao,
de reunido, de pesquisa, de ensino e cultuwaishamads 6 ant enas 0. O prog
usa a comunidade urbana como um laboratério vivo e interdisciplinar. QuEeoroontribui
para um aprofundamento dos fenbmenos sociais da civilizacdo industrial, da historia da
tecnologia e da economia e da cultdi@s trabalhadores, contribuindo para uma reflexao
critica da museologia de suacdo cultura(Carrefio, 2004, p. 760 Museu do Homem e da
IndUstria, Ecomuseu da Comunidade Urbana de Le CrdlmuiceaulesMines é

considerada primeira proposta real da tipologia.

No coloquio internacional d&CIOM, realizado em Lourmarin, 1972, foram definidos
os termos de identificagdo dos Ecomuseuss Sedes poden darse em localidades rurais ou
urbanas e devem comprometese a desenvolver e apoiar estudos relacionados ao meio
ambiente, de form interdisciplinar, com vistas ao desenvolvimento cultural e natural da
comunidadee de sua regiddlara isso, devenprocura envolver a maior parcela possivel de
segmentos da sociedade, por meio de a¢des com grande abraregémci tornar publicas
as informacgdes disponiveis. O objetivo € envolver toda a comunidade nas ac¢bes de

desenvolvimento e preservacao do patrim@uilbural.

Atentese para o fato de que neste mesmo periodo realkmgaMesd&edonda de
Sartiago do Chile, onde foi definido o conceito de Museu IntedtataVarine aprimeira
tentativa deaplicacdo dos preceitos discutidos no encontro latinoameriéamd&comuseu
‘Casa del Muse¥, uma extensdsuburbana d&useu Nacional déntropologia do México,

experiéncia realizada entre os anosld&3-74.

%9 Na 'Casa del Musépforam realizadas intervencées em trés areas de bairros populares. Por meio de acdes e
revisdes destas acfedpnseguitse obter éxitao programa. No primeiro momenta comunidadecabou néo
participando como desejadmgis, apesar de engagsdnuma perspectiva de aproxima¢do micseuunidade, as
atividades vinham diretamente da direcdo do museu, ou seja, ndo houve uma aproximacdo dos gestores e da
equipe com a comunidadgue permaneceu passiva. Na segupdrte do program&ouve uma sensibilizacdo
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Outrasexperiénciagle Ecomuseu, também de carater experimental, deseramive
se na mesma €época, mas com um carater mais urbano e com vistas ao desenvolvimento
comunitario. O pringiio é 0 mesmog a comunidadendo € vista apenas como objeto, mas
como sujeito da instituicdo e agente das acg@es, sdo formuladas a partir de demandas

identificadas pelas associacfes comunitarias.

Para VarinecoEcomug u que deriva do pensamento ou

A.J]utiliza 0 espa-o nat ur al e o] Ohabitato t
contemporéneos, em uma perspectiva global, sem deslocar seus elementos, que conservam,

assim, seu contexto normal. Ea dirige, enfim, a um publico nacional para que este se
6concilied com seu meio ambiente. Em certa me
considerada ao mesmo tempo como tema de estudo (da mesma forma que os objetos e os

sitios) e como publicoprivie gi ado da d2000,p.68)ducati va. o

A comunidadeque é sujeito e objeto do Ecomuseu, deve ser pensada em suas
relacbes com seu entorno, em variadas instjneianalisada por todos osgsgentos que a
compdem, desde seus representantes oficiais, até os que sado minorias dentro do conjunto
populacional. Esta representatividade € importante para que sejam detectados os designios e
necessidades da coletividade, assim como a formacéo doslicadipes das acdes. E para
Varine (2000, p. 7) o objetivo principal do Ecomuse.l
desenvol vimento comunit8rioo. Ap - s det ect ¢
patriménioreo suport e e mat e 6 Resumindosstasaniciativas,cexplicguel s e u
Ao mMuseu cl 88ssico conserva com Vvistas ao ¢

comunitario consome com vistas ao desemvolme nt o (arineg20Q0 po7d)

Sédo onceitos fundamentais dos Ecomuseus: territorio, patrimérpopulacdoO
territorio € ondeacontece a vida, o cotidiano das pess@agatrimoéniq trabalhado 'in situg
compreendido no sentido mais alargado possaeli entram a culturao saber e o fazer, o
material e o imaterial, a paisagem e o que foi construido pelo hofnpopulagéo é a razéo

de ser do Ecomuseu.

ParaMoreira (1996) o Ecomuseué instrumento de desenvolvimento socialija

missdo social e cultural contribpara o fortalecimento do sentido de pertencimento da

da comunidade e a formagédo de grupos de trabalho. Os gestores orientaram a comunidade para que ela tomasse
decisGes sobre as tematicas das exposighas, passaram a trabalhar dentro de uma nova concepcdo de
museologiaonde a comunicacada educacao sdo agentes ativos da relacdo com a comunidadesd\etwao,

a necessidade de se criar uma forma de passar conhecimentos da area museolégica para capacitar a comunidade
Foi assim que um curso para 50 jovens torowaptos a trabalhar com as questdes técnicas da museologia,
fazendo uma pontgo musewcom a comunidade.
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comunidadee de participacdo ativa no seu processo historkssim, ela podgerceber o

valor de sua culturaeforcando sua identidade

No Ecomusepo patriménio arquitetbnico € trabalhado de forma integral pela
comunidade que valoriza seu espaco fisico e dele se apropria em todos os sentidos,

propiciando uma valorizagéo dos que fazem o ecomuseu e dos que o visitam.

Embora ndo houvesse uma rede estabelecida entre as experiéncias ligadas aos
Econuseus na época de seu surgimento, Riv@rgarine mantinham contato com o0s
responsaveis por diversas iniciativas, constituindo assim, uma espécie de comuentacao

eles.

Para Ramog1989) os Museus Comunitariommbémfazem parte de uma nova
concepcao museoldgica e de educacao, na qual a comugidaadee integrante de todo o
processo. Para ele os Museus Comunitarios sao instrumentos deadizagio da cultura
ndo podem ser concebidos dissocgadonivel dedesenvolvimento econdémico e cultuda
comunidade Acredita que a museografia comunitaria propicia um local de reencontro das
pessoas com sua historia e sua cultuoss do o acerve trabalhado pelos atores que de
alguma forma tém relac&o com os objétoBesta formaa museologi@omunitaria se utiliza
das relacdes entre as pess@asudo é feito de forma participativa que conibui para o

reconhecimento do patriméninltural que é exposto no museu

fi Wa nacidén se construye, se enriquece y se constituye por el aporte cultural de cada region,
de cada municipio y de cada pueblo, en este procesosaografia comunitaria constituye
uma alternativa seria para la preservacion de la cyjtargp u (Ramos, 4989, p. 05)

Os objetos preservados nos Museus Comunitarios representam efetivamenta a cultur
daquela comunidagdea memoriade geracdes. Sdo muitas vezes pecas do cotidiano que
adquirem valor de preservacao culturalma vezpreservados em seus lugares de origem,
reafirmam a identidadeultural. Estes objetos chegam aos museueegados de historias e
emocdes, 0 que propicia, muitas vezes, o desvelar de seu processo histérico. Tais objetos
relacionamse com o trabalho, o sofrimento, os desejos e as diferactetss do cotidiano e
das necessidades da comunidade, com o fim de induzir reflexdes sobre a situacdo atual, por
meio da meditacdo de sua histéria, a fim de pensar em alternativas para o desenvolvimento

social

0O sentido de trabalhar o aceréoo dereceber as acdes ligadas & museolaigiacoleta, conservacdo e
comunicacao
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Ramos(1989, p. 09kntende que a museologiamunitaria é a voz da comunidade
expressada musealmente. Deve ser construida com a comunidade, -éazerdeira na
missdo de preservar seatpmoéniocultural, dotandea de ferramentas tedricas e praticas para
construir a forma mais genuina de sua memdgste processo é feito por meio da
sensibilizacdo, interpretagdo e utilizacdo do territorio, da criacérreaacdo da memoria
histérica e da culturgpopular, com o fim de preservar, pesquisar e difundir o patriménio

cultural coletivo.

fA acdo museoldgica torrge entdo mais proxima das demais praticas sociaisigleba
aponta para a necessidade de buscar novos caminhos que sejam trilhados a partir da acédo
conjunta de técnicos e grupos comunitarios, tendo como objetivo maior o desenvolvimento
socialo (Santos, 1996, p. 42)

O repensar a acao social dos muselsm como objetivo propic

passado e presente estej amSantos, P¥rpnbd)nent e t e

Na MesaRedonda de Santiago do Chile, Jorge Henrique Hardoy fez uma longa
exposicdo dos problemas urbanos das cidades da Ameérica Latina e, segundo fdanne
pronunciamento do arquitete urbanista que provocou uma tomada de consciéaia
distncia entre as realidades europeias, norteamericanas e latinoamefR@at@a® 0S
problemas urbanos passaram a ser tratados com especial atencdo no evento. A recomendaca
decorrente foi a de que os muspuslessem ser agentes de acdgEslls ao desenvolvimento
e transformacéo socidllo documento de Santiagestas preocupacdésaram evidentes por
meio das seguintes proposicéase qpos museus de cidade sejam trabalhados enfaticamente o
desenvolvimento urbano e seus problemas, por oheiexposicdes e de investigacdes; que
tenham espaco para exposicOes especiais tratando de problematicas relacionadas com o
desenvolvimento urbano contemporégne@ue os grandes museweih suporte instalacdo
de exposicfes e museuwsenoresnos diversosbairros das cidades e nas zonas rurais,
esclarecendo a populacdo sobre as conveniéncias e 0s problemas das grandes cidades
(ICOM, 1972)

Esta nova concepcado museoldgica traz a distingdo de dois tipos de acervo, o
instituciond e o operacional, que, pa@antos(1996) sdo muito diferentes. @cervo
institucional éaquele adquirido ou cedidoe o acervo operacion@d aqueleque faz a
articulacdo do patrimoniaultural com o ambiental, onde se encontram o0 meio ambiente
natural, as estruturas urbanas e a culiargociedade?or isso, a importancia de se trabalhar
0 acervo o com a comunidageara que ela se veja refletida espaco do musee para que

haja identificacdo, compreensao e possibilidade de andlise e de reflexdo da realidade. Para a
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autora, citando Suand,A an8l i se, o0 estudo e ¢siclomuseul ga- «
um polo irradiador deanhecimento da cidade e da regido e, no sentido inverso, captador de
guestdes e forum por onde passarska@a di scus s «0 (SanosM. alfd6nph a me |
46).

Hansen citado por Santosdefende ge, além de novas metodologias, 0s museus
devem portase como meios de transformacdo social, colocando em pauta os grandes
problemas a serem enfrentados pela comunjdade ai s como firaci smo, o0
a pobrea, a caréncia de habitac@ngesempregoas drogas,a deterioracdo das cidades,
planejamento urbanoa educacdo d€odos o0s aspectos relativos a existéncia humana
procurando enco(BantosaM. , 1936p. 468 Masamd \eercebese a
inclusdo dos problemas urbanos, que tanto afligem a sociedade, citados como importantes

temas a serem trabalhados em ag6es museologicas.

Para Santog essencial que a comunidasie apoprie de seu patriménioultural e
faca uso de suas referéncias patrimoniais para vivéncia de sua iderdidddanais quando
se vive empaises latinoamericanos onde d@encas, analfabetismo e miséria. H4 que se
pensar como as acdes museologicas podem agir no sentido de se prestar como agente de

reflexdo e ponto de partida para acdes de esclarecimento e de mudanca da realidade social.

Este é um dos principais argumentos da utilizagdo do contexto urbano do patrimoni
arquiteténico como acervimmuseoldgico e agente de comunicagho conteddos a serem

trabalhados com a comunidade

Fechando este subitem, julga importante apresentar trés expeai@n que
envolvem a Nova Museolog@ o PatrimonicArquitetdbnico em escalas diferentes: o Museu
Didatico Comunitério de Itapod, experiéncia que aconteceu em um bairro de Sahador
Ecomuseu de Santa Cruz, na Zonat®€s Rio de Janeiro; e a acdo museoldgica da OEA na

Nicaradgua, onde a énfase estd em a¢des sociopoliticas.

Na constru¢do do Museu Didatico Comunitarioltdgod, Santog1996)baseou sua
experiéncianos conceitos da Nova Museologinde se destacam:entendimento de cultura

como processo social de producédo; o uso da mernadteiva como referencial base de

"L A experiéncia do Museu Didatico Comunitario de Iltapoa faz parte da tese de Doutorado da Musedloga Maria
Célia Teixeira de Moura Santoistitulada Processo Museolégico dugacao: construindo um museigdatce
comunitario, e foi desenvolvida no Colégio Estadual Governador Lomanto Junior. Atualmente o museu
encontrase desarticulado.
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entendimento e transformacédo da dedie; o fato de atuar em um territério, com acodes
conjuntas com as comunidades, ajudaasi@a definir seus objetivos e potencialidades em
busca de seus préprios meios; o uso da memoéria preservada como importante para a
sobrevivéncia social em seus aspectixial, politico, econémico e cultural e as
transformacao decorrentes, como importantes para a formacédo do cidadao; atividades que
visam a apropriagcdo e reapropriacdo do patrimraca a vivéncia da identidade
corstrucdo de praticas museoldgicas que tomam como ponto de partida a pratica social e ndo
as colecdes; atividades que enfatizam a relacdo hematumeza; a conscientizacdo da
necessidade de uma nova postura museoldgica comprometida com a transformac@o e com
desenvolvimento sociala intencdo de contribuir para que o cidaddo possa, desde sua

formacdao basica, ver a realidade, expressa transformar a realidade.

Na implantagdo do Museu Didatico ComunitaroBairro de Itapé foi abordado
Acomo forma wurbana, como | ugar d(®antes;189%) das
Portantg o museurabalhou o significado do bairro que diz respeita cidade, ao contexto
urbano deSalvadore ao seu papel comelacdoao contexto urbnao longo da historia e no

presente.

O acervoinstitucional foi formado ao longo do processo de instalagdo do museu
Montaner(2003) identifica esta geracdo de musewsteamericanos como musebanker,
fechados para o exterior, dentro de uma caixa de concreto e usando a iluminacéo artificial,
como preconizava o museoloGarry Thompsonsempre considerdo os contextos sociais e
histéricos, procurando agregar informacdes relevantes para a comuriidadéjetos nem
sempre possuiam valor estético ou artiSticmas sempre estavam relacionados a fatos e
processos historicos ligados ao id@ano e ao trabalho. Forartambém coletados e
disponibilizado por pesquisadores material iconografico, arquivistico, plantas, fotografias,
maquetes, depoimentos, testemunhos. O acervo operacional foi formado pela paisagem
natural e urbana, pelos monumentamobiliario urbano e pelas areas e equipamentos
percebidospela comunidade, como formadores da imagem que eles tém do lugar. A intencao
do projeto foi a depor meio de acdes museoldgicas inovadoras, comprometidas com o

desenvolvimento socialpossibilitar acbes de enfrentamento de questbes urbaimaso

2 Mesmo que ndo fossem pecas de arte, o importante era fazer a ponte altdadera histéria e o objeto
apresentado no museu
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problemas habitacionais, desemprego, transporte, saneamento basico, poluicdo, higiene,

saldeentre tantas outras.

"[..] € necessério buscar, no nosseadifia, com a pdicipacdo dos diversos segmentos da

sociedade, a identificacdo do nosso territério, da nossa populacdo, dos seus interesses, da

sua relagdo com o patrimdnicultural e natural e, conjuntamente, construirmos a
museologigue se faz com a vida e nSaotosslPMmpl esment e
63)

A experiéncia do Ecomuseu Comunitario de Santa ‘reargiu no cerne de uma
crise de identidadeultural, por ocaido da implantacéo do Distrito Industrial e a consequente

transferéncia de favelas para conjuntos habitacionais provisorios.

Em maio de 1992, durante o | Encontro Internacional de Ecomuseus, foi criado o
Ecomuseu da Zona Oeste da Cidade do Rio de dameim o reconhecimento do trabalho
desenvolvido, desde 1983, pelo Nicleo de Orientacdo e Pesquisa Histérica,*NOPH
Denominado Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadoysassou a fazer arte da
estrutura da Secretaria Municipal de Cultura da CidadRidale Janeiro em 1995, quando

foi sancionada a Lei do Ecomuseu pela Prefeitura do Rio.

Comunidade, territério e patrimonastdo relacionados em projetos cujas acdes séo
desenvolvidas com e pela comunida#istes prigtos sdo de diversos tipos,: campanhas,
exposicoes, acdes pedagogicas na educacao formalferméd que envolvem a apropriacao
do patriménio. Como produtos, verifisg a construcdo de maquetes e graficos; elaboracao de
monografias, dissertacdes e tesparticipacdo em eventos e constru¢do de um pequeno

museua partir de doacdes da prépria comunidade, atestando a valorizagéo de seu patriménio.

O trabalho do NOPH, que teve inicio em 1983, é referéncia no cenario brasileiro

como experiéncimovadora na museologidDesta experiéncia os participantes referem que:

fiEcomuseuéuma agdo museoldgica consciente damunidade com o objetivo de
desenvolver oterritorio que habita, a partir da valorizacdo Hatoria local e do
patriménio, natural e culturalpele existenteE ecomusewndo € museuem um Unico
prédio, mas nunterritorio ; museu de colecdo de objetos, mas um conjunto diversificado
de bens coletivos: @atrimbnio; musar a servico de um publico que o visita por
entretenimento e lazer, mas a servico do desenvolvimento depapukcdo (ou
comunidade.0 (NOPH. Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Historica)
http://www.quarteirao.com.br/territorio.html

3 As informacdes sobre o Ecomuseu de Santa Cruz podem ser encontradas na pagina eletronica do museu
disponivel enhttp://www.quarteirao.com.liNOPH. Nucleo de Orientacédo e Pesquisa Histdrica)

" O Nucleo de Orientacdo e Pesquisa Histérica foi criado em 1983, com a finalidade de levantar, preservar e
divulgar a histéria do bairro de Santa Cruz, no Rio de Janeiro, e a restauracdo do Palacetéodmdyiatdiga

sede administrativa do Matadouro, a fim de transfaor&m Centro Cultural de Santa Cruz, polo irradiador de
culturapara a zona oeste da cidade.
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O Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro esta situado no bairro de Santa
Cruz, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, a 65km do centro da cidade. Possui uma populacéo de
cerca de 280.000 habitas, localizase na XIX Regido Administrativa da cidade e possui
uma rede hidrogréfica de importancia histérica na regido, composta pelos rios Guandu, Sao

Francisco, da Guarda, além de canais abertos na época dos jesuitas.

A regi «o conheccardiao ccaobmov idus esretu oper f i | d ¢
com a transferéncia da capital federal do Rio de Janeiro para Braailiécada de 1960 e a
instalacdo do Distrito Industrial de Santa Cruz, area industrial criada para dar suporte ao
recém criado Estado da Guanabara. Ao mesmo tempo, foram removidas para o local
comunidades que viviam em areas de risco nos morros do Rio de Janeiro, 0 que ocasionou
inchaco na estrutura prevista, além de crescimento desordenado e o agravamento dos

problenas ja existentes, de infraestrutura.

Sem qualificagédo para o servigo ofertado na regido, a populagéo transplantada e sem
emprego originou bolsdes de miséria, acarretando uma série de problemas que caminham
sempre juntos com os males da pobreza: violédeiscaracterizacdo do bairro e mudanca do
perfil psicossocial. Atualmente, o bairro € composto por varios conjuntos habitacionais, o que
propicia a diversidade cultural local, mas demanda de melhorias de vida da populacéao e de
politicas publicas para a i@g. A Figura2 mostra o Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do

Matadouro.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias. Departamento de Museologia 77



MARIA CECILIA FILGUEIRAS LIMA GABRIELE
Musealizagdo do R@monio Arquitetdnico: inclusdo social, identidade e cidadania
Museu Vivo da Memoéria Candanga

. Antiga Sede da fazenda de Santa Cruz / Atual Batalhdo-Escola de Engenharia Villagran Cabrita
. Casa do Sal

. Casa Ciraudo

. Vila Celina

. Palacete Horacio Leme

Marco XI

. Antigo solar da familia Aradjo, hoje incorporado ao Shopping Santa Cruz

. Antiga residéncia do Senador Julio Cesério de Melo / Atual Colégio Ferreira Lins

. Atalaia dos Jesuitas, hoje Morro do Mirante (ponto mais elevado)

10. Vila Operéria do Matadouro

11. Centro Cultural de Santa Cruz, antiga Sede Administrativa do Matadouro de Santa Cruz
12. Hangar do Zeppelin, na Base Aérea de Santa Cruz

Observe-se no alto, a esquerda, a Ponte dos Jesuitas (1752), e embaixo, a direita, o antigo Matadouro de Santa Cruz,
atualmente CETEP (Centro de Educagéo Tecnolégica e Profissionalizante). Mapa de Oswaldo Lioi - 1993

Figura2: Ecomuseu do Quarteirdo Cultural do Matadouro, disponivel em http://www.quarteirao.com.br/territorio.html

Nos anos de 1979 a 1981, a UNESE@ parceria com OEA, promoveudasna
Nicaradgua, visando a construgdo de muskdaticos comunitérios. Orpjeto desenvolvido
pela musedloga lone Carvalho envolveu a populagdo de tal forma que as acOeseforam
disseminando e ultrapassaram os limites do muBepopulacdo sofrida atravessava mais
uma crise politica provocada pela ditaduwa olpetivo de registrar a memorida populacéo
passava antes por questdes emergenciais, como a grande mortalidade infantl filjadke
cuidados béasicos de higiene. Estas matérias foram abordadas dentro da instituicdo, que se

transformounuma espécie de base de dados para a populacdo. As informacfes eram
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centralizadas no espaco fisico, comisto pela prépria comunidadex partir de seus

conhecimentos tradicionais repassados para as escolas e comunatadgeral

A Figura 33 mostra a preparacdo do barro para confeccionar os tijolos da sede do
musey segundo o costume local. Ragura44 vemos qu® material feitopelosprofessores
de diferentes escoldisava disponibilizado para alundg outras escolas museu. Arigura
55 mostra o interior do museu sendo visitado por um morador I@satemas tratados nas
exposicdes eram todos ligados as necessidades da poplHat@i@xpaéncia evidencia a

potencialidade do museu enquanto agente de inclusdo e transformacao social.

Figura 3: Museu Didatico Figura 4. Museu Didatico Figura 5: Museu Didético

Comunitario Nicardgua Comunitario. Nicardgua. Mateal Comunitario Nicaragua Interior.
Construcdo. Fonte: Arquivo lon construido pela  comunidad Fonte: Arquivo lone Carvalho
Carvalho Fonte: Arquivo lone Carvalho

Todas as atividade relatadas acima envolvem de alguma forma o patrimonio
construido e estdo diretamente relacionadas a acdes de percepcao do Patriménip Cultural

inclusao socialfortalecimento de identadee cidadania

1.3. A arquitetura dos museusa histéria
Julgase importante compreender como se deu a constdeddeia de guardar os
indicadores de memoriam um bcal criado para este filleste subcapitulo, identificase

momentos quandicam mudancas de paradigmarelacdoentre aarquiteturae a museologia

Quando se trata do surgimento dos musesempre 8 reporta a sua origem
mitologica, ou seja, as Musas sedutoras e magnificas cantogadancarinaglescendentes
dosprincipais @&uses do Olimpo, geradas por Mnemdsina, a deusa da meendeas rei
dos deused.ourenco(1999)fez uma analogia entre 0 que cada uma dessas musas representa

e as diferentes funcdes e demandas dos museus da atualidade, em especial os de arte modern:

No entantocabe ressaltar queuito anterior a esta alegoria elab@azelo homem
grego,a vontade de lembrar e o desejo de memgstavam presente® rhomemda pré

histéria Antes mesmo da criacdo das primeiras cidades, lembra Muififeéd/ 1991) o
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homem ja se mmia e voltava aos lugares ale sepultava seus mortos e a outros que
considerava sagradGsidentificandeos comelementos amo pedras ou arvores. Comegavam

a ser erguidos os primeirag®numentogom a acepg¢ao de memorial.

Alguns episédios na pifé@istoria ilustram este pensamento. E2hapelle aux Saint,
na Frangaum ancido primitivofoi cuidadosamente enterrada dire¢d® lesteoeste com
ferramentas de ferro esuavolta e uma pata ddisdo em cima. Estes cuidados demonstram
uma atencao especial com estepop a presenca das ferramentas ao seu lado e o enterro o
evidenciavam do grupo.ré&sumidamenteeste homenteve uma participacao importame
comunidade poisso6 alguns corpos eram enterrados, outros eram queimados ou deixados ao
léu en decomposicddEm um acampamento em Doldestonici, a mascara de uma mulher
com o rosto parcialmente afundado em um dos lémiosncontradaem varios lugares da
aldeia. O corpo, que segundo as pesquisas det& foi 0 Unico encontrado junto aos
vestgios do acampamento. Quem seria esta mulher e que sentidm &skes mascaras?
Seriam amuletos? Esta mulher seria uma feiticeira do giipe®® uma vez houve distingdo

entre ogliversos objetos produzidos pela comunidade

Na cova de AltamiraEspanhapnde ha importantes pinturas rupestreacesso ao
lugar onde elas se encontragnmuito complicadpe s6 se pode entrar agachagois foram
feitas nos lugares mais reconditos da gruta, demoistacuidado na escolha do locB®lara
Kostof (1996) tais pinturas podem representar um ritual sagfaslouma forma de expiacéo.
Talvez nunca se saiba ao certgevdadeirgpropoésitodestas acbesnasha fortes indicios de
gue havia desejo de memqrike tranmissdo deconhecimento produzido e de cuidados com
suapreservacaoPortanto,podese pensar quas atitudes de observar, selecionar, valorizar,

expor e guarddioramcontempladas nestepisodia.

Em 3.000 a.C., na regidao ddesopotamia os Assirios,que pilhavan as outras

comunidades, exiam, com orgulho, seus feitgsor meiode pinturas &elevos nos palécios

> Sagrado no sentido de que esta separado por que merece respeito e vemerasto, ligado a divindades ou

forcas que se admira ou teme..

® Para o autor e outros estudiosos, s&o varios os motivos que podem ter dado origem as pinturas rupestres: a
i nt en-aprsionadea almda do animal aer abatido e facilitar a luta; expiacdo pela ofensa de estar
subtraindo da méaeatureza outra forma de vida, onde a morte de um significa a ifidagi de existéncia do

outro; eainda a preocupacdo com a capacidade de reposicdo da natureza e dos teoargspécie de

0 d e v 0 Hestearimadpor meio da pinturgpois havia a preocupacéo com a subsisténcia e ndo tinham nocao
dequantos mais sobrariam para serem abstido
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reais em grandiosas salas de esplenrauma @monstracdo publica do poder. Com a escrita,
muitos documentos comeaegen tambéma ser guardados com fim de registrar os dados

econdmicosacdes administrativas, leis e crengas.

No mesmo periodo, n&gito, as piramides e mastabas gueataobjetos com o
i ntuito de Oauxiliar 6 otsjetonatéd sepudtamerdo figareram i ma
cobetos com relevos e inscricdes com narrativas da vida dos farads, de praticas sazonais
como cacadas e colheit&sde historias relacionadas aos deuses e goverrigotsf, 1996)
Além dos tumulos, nos palacios e templas gandiosas colunaseniam de suporte para

informacgdes relacionadas com as crencgas locais.

Tais fatos evidenciam a constituicdo de monumentos, por@aonto de partida dos
processos de musealizacéo que a historiografia adota é a Biblioteca de AlékéBrie,
2006) construida no séc. Il a.C. e fremtada por filosofos e estudiosdéo local havia
ainda umanfiteatro, salas de estudos, galerias para esculturas, observatorio astronémico,

jardim botanico e uma colecédo zieologia.

Na Grécia, as obras de arte ficavam expostas nos pefistilpérticos dos templos,
t amb®m c¢ hama do MaschePropileu§’uda Adrgmle de. AtenasErro! Fonte
de referéncia ndo encontrada. haviaum espacoa pinacotecadestinado a exposi¢céo de
pinturas, esculturas e objetos alusivos aos atos her@qasssuia uma espécie de banco para
a apreciacdo dos visitantdsos ¢hesaurtd o u o p°t esam @mhazemados os tesouros
dos templos, exotos e imagense seu inventario e guarda era responsabilidade dos

sacerdotespodendo os cidadaos ter acesso a gl€arrefio, 2004)Notese que a Acropole

""No pétio publico que antecedia a sala do trono, no Palacio de pMatiam ser observadas pinturas com cenas

de sadficios e da posse do Rei Mari, ratificada pela deusa Ishtar. No grandioso Palacio de Korsabad, apds o
portico de entradahegaseao Patio de Honra, uma espécie de sala de espera da audiéncia real, onde os muros
estdo cobertos com relevos que retratarei@ siditos em tamanho maior que o natural, olhando os que ali
estavam Na sala do trono, as imagens mostravam Sargdo em seu carro de guerra em cima de corpos dos
inimigos e uma pilha de cabecas ao lado. Metgue os lugares escolhidos ndo eram sgrpdssagens, mas

locais de espera, onde era possivel contemplar tais imagens, mesmo que num sentido de azhrtétagao

ao poder do rdiKostof, 1996)

8 A Biblioteca de Alexandria, projeto de Ptolomeu |, 288 a.C. e seu filho Ptolomeu I Filadelfo, era lugar

de encontro de poetas, artistas e salsmdreu trés grandes incéndios que acabaram por disttehdo o

ultimo ocorrido na Idade Média. Restaram apenas ruinas da instituicdo, que teve um importante papel na
preservacéo e difusédo da cultueem 2002 foi inaugurada, nas suas imedia¢bes, uma nova biblioteca com o
mesmo nome.

9 Designase peristilo a colunata no exterior de um edificio ou em volta de um pétio.

8 0 Propileus é uma espécie detjuar de entrada, que segundo Kostof ndo era uma solugdo muito comum. Na
Acroples de Atenas, ele servia para acolher os visitantes e era um local de parada, onde se podiam refazer da
subida ingreme que levava ao lugar dos templos mais importantes dagédadiepois retomar a procissao.

81 Opistodomo é o vestibulo da parte posterior dos templos.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias. Departamento de Museologia 81



MARIA CECILIA FILGUEIRAS LIMA GABRIELE
Musealizagdo do R@monio Arquitetdnico: inclusdo social, identidade e cidadania
Museu Vivo da Memoria Candanga

foi pensada como um lugar de contemplacdo e de exposicdo. L4 trabalharam a@esmelho
escultores da época adisposicao doglementos construiddsi determinada em funcéo de
valorizarsuas perspectivas, acentuando efeitos visuais e propiciando uma hierarquizacao dos
prédios. As esculturaaramelaboradas para ocupacaisespecifica na arquiteturaNo friso

do Parthenompodese perceber que cada figura ocupa um lugar destinado a ela em funcédo do

formato do frontao.

Em Roma as cole¢des privadatormadasprincipalmentepelos botins de guerra
eram utilizadas pa decorar palacios e jardingluitas copias foram produzidas a partir dos
originais gregose asobras de arte ganharam uma nova atribuigt® propagar as atividades
e facanhas dos grandes estrategistas por meio de exposicfes itinéantssulturase
relevos eram fiéis as fisionomias dos retratados com a finalidade de facilitar sua identificacéo
e a divulgacdo de seus méritos. Faperador Octavio Augustquem primeirodetermirou

gueas cole¢bes fossem expostas ao puldicdouas primeiraseis para sua protecao.

Na Idade Médiaa arte serviu a religido cristd como meio didgticom temas
relacionados a cenas biblicas vida dos santos como adverténcia sobre os horrores do
inferno. Os temploabrigavamesculturas, mosaicos e pinturas de deavalor artisticomas
era nos monastérios que estavam guardados os mais valiosos conhecimentos, que variavam
entre preciososnanuscritosrelicariose o patriménio natural, como plantas medicinais e
informacdes sobre sua utilidadésie ultimo pode seconsiderado como antecedente dos
jardins botanicos. Com as cruzadas, o0s tesoamtssvistos como profanos acabaram nas

igrejas, transformados em moeda de troca pela salvagéo das almas.

Deste periodo vale ressaltar os chamados deamhulato s espa-0s par
ou passealAli eram guardalasas reliquias e as esculturas dasitos da igreja catolica. Era
um local de exposicdo, mantido pela igreja e aberto ao publico para a contemplacéo destes
objetos, sem perturbar a liturgia quegsia acontecendo na nave princifata o espaco
imediatamente atrds do semicirculo, entre o altar mor, e as capelas radiais. A largura do
deambulatériada catedral gética démiens, Franca, por exempl@& de aproximadamente 10
metros um consideravel gmco de contemplacdo, pois as imageram colocadas nas

capelas radiais. A altura das catedrais géticas e sua iluminacao proporcionada pelos vitrais
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dotavamnas de uma atmosfera sublimgee segundo o Abade Su§&rdeveria provocar a

sensacao da preserdmDeus no interior dess templos.

O humanismo renascentista do século XV trouxe a valorizacdo dos aspectos
histéricos, artisticos e documentais dos objetos, destacando o potencial cientifico e didatico
das colegBes pertencentes a aristocracia, ao elerdurguesia culta. Os mecenas surgiram
nesta época, e com eles, os criticos de arte, os catadlogos de colecfes e 0s primeiros guias €
histérias da art€Carrefio, 2004)

No final do século XVIp Palacio dos Mediciuma espée deedificio de escritérios
localizado em Florenga, de onde Cosimo | gerenciava seus negocios na Tosdénma o
pavimentofoi destinadca abrigar a colecao de artes da famifaGaleria Uffizi como foi
chamada,é consideraol 0 primeiro museuprivado da EuropaO prédio administrativp
projeto deVasari foi construido numa area residencidigava-se @ palacio da familia por
meio de um corredor sobrerm Armno. O edi f 2 ci o e possfiduasngaleriade 6 L
paralelasgue se unerpor uma area centraD terraco era usado pelos membros da corte para
desfrutar de musica no final da tarde. Com o final da dinastia dos Veediiecao foi doada
a cidade de Florenc#® espacoadaptado possuia iluminacdo naturalirea configuracao
linearque facilitava a exposi¢ao dos objetBsta tipologia,conhecié como galeriapassou a

serfrequentementaitilizada para fins expositivos

O descobrimento da Amériaa osachados arqueoldgicos das escavacdes feitas em
Roma, nos séculos XV e XVincrememaram & colecfes de zoologia e de artefatogjue
motivou a construgdo ou a designacao de locais para abrigar o que estava sendo €bletado.
humani sta i1italiano Paol o Giovi o, usou o0 ter

guardava suas colecdas retratg, armas e livros no Castelo de Como.

Além dasgalerias artisticas com esculturas e pinturas em nichos e circulacao linear,
como a dos Medici outras tipologias de museudoram surgindp como o jardim
arqueoldgic®® o jardim botaico ou de ciéncias naturais até museude reproducdes

artisticas com finalidades didaticas.

No século XV] foram constituidas as colecdes reais, que geraram os grandes museus

estatais europeugCarefio, 2004) Na Europa central surgiram d®VunderKammer’,

820 Abade Suger é considerado fundador do Gético com a reforma da Catedral de Saint Dennis.
8 De acordo com Carrefio, esses jardins arqueolégicos tém seus amteecedeAntiga Roma e s&o jardins
construidos como anexos siéios arqueolégicos
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6Chambr e des Meartor e Mméravithdisc onouobj et os;, od6art.i
0Schat zlowabreetred de curi osi dades da natureza;
arte Est ess O0dgea bd winreitces i (enad gaterias doastistésraarabase caoles

vez mais fregentes. Para suas montagestam realizadas as tarefas de observar, selecionar,
valorizar, expor e guardaagcbes do chamado colecionisrf®runo, 2006, p. 05)Alguns

desses espacos abrigavam objetos de diferentes @poscialmente, eram expost@sn

estantes que se fechavamas amedida queps acervos cresciarapmecaram a ocupar salas.

Dai decorrem os estudos de ordenacadedesspacosCarrefio(2004, p. 61)destaca um
documento escrito em 1565, pelo médico holandés Samuel Von Quicchelhéegconsta

um esquema de museom a separacdo dos objetos em salas distideasacordocom a

A

classifica-«o: 6nat ureaéarteso , 6artificialiabo,

No século XVI| as cole¢cBes reais foram consolidgdas expansao artistica deu

lugar a criacdo de importantes centros de arte como Amberes e Amsterdd. No século XVIII
foram criadas academias de Belas Artes e sociedades cientificas. As escaasgiaades
deHerculano,em 1738, e Pomg@ia, em 1748,e as revolu¢cbegue culminaram cono fim do

Antigo Regime, contribuiram para a popularizacdo das cole§iesl759 foi aberto o

Museu Britdnico em Londres, considerado o primeiro mupghblico do mundo O
Hermitage de S&o Petersburgabriu as portas em 1764, o Museu do Vaticano de Rema

1782 e o Museu do Louvre, em Paris, foi criado em 1788n o nome deéMluseu da

Republica e Museu Central das Artes.

Com a inauguracdo dos grandes museusopeus, teve inicio o processo de
institucionalizagdo da museologiadificios importantes comecaram a ser ocupados para fins
museologtos, tornando ainda mais premente a necessidade de organizacdo técnica dos
acervose a separacao entre as areas de exposicoes, de estudo, de guarda, além do necessari

aporte as atividades educacionais e de a¢des pedagdgicas.

Todas estas preocupactes foreefletidas nogprojetos de arquiteturaNa época
estavam consolidadas trés tipologias museisticas: nugsatte, museu de ciéncias naturais e

museu arqueoldgico.

EtemeLoui s Boul | ®e\chitestara. Ersay sobréav r aorde G &3,
apresentowa tematicados projetos para museymr meio de um desenho aindago (Kiefer,
2000) sem muitas especificacGddgura05, demonstrando quanto amera desconhecido o

caminho para solucionar os espacos destinadesa@uncao.
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No séc. XIX, o acessoodgrande publicas cole¢cdespassou a sepoliticamente
importante. Neste periodforam criados por arquitetos de prestigio edificios monumentais
para abrigar osnovos museus Alguns paises, como Franca e Italigilizaram antigos
palacios e outras construc@msm referéncias classicdsm Berlim, Munique e Viengforam

construidogonjuntos de edificios para expor suas colegdes.

Durand em 1803, prop6s uma planta iddagura06, para 0s museu€omparou 0s
museuas bibliotecas queguardam e disponibilizam conhecimemarao publicoe sdq ao
mesmo tempolugares de estudo. A firde conciliar o siléncio necessario a contemplagéo
coma possibilidade de acesso aos diversos contetdos, datgarde grande quantidade de
espacos expositivos, apoiados por gnapode saletas interligadas, que serviriam de apoio a
estudantes e artistaEstes espacos eram destinados tanto para estudo como para montagem
dos cavaletes em area contigua aos sa@gsojetq embora ndo tenha sido construitin,

utilizado comareferéncigpara importantes obras.

Figura05: Planta de Boullée para um seugenérico, Figura 06: Planta ideal e fachada para mu
1783.Fonte: Digital Lybrary and Archives propostas por Durand, 1803.

Dois museugdo século XIX sdo considerados marcos da proposta de Durand. A
Glyptothek de Muniqgue, 181630, projeto de Leo von KlenEigura6, e o Altes Museum em
Berlim, 182330, de Karl Friedrich SchinkelOs dois edificios, de concepc¢édo neoclassica,
destacanse pela monumentalidadeela utilizacdo de grandes escadas)naas,galerias
interligadase iluminagao naturalA relagéo entre a arquitetyra decoracao e 0s objete
muito estreitap que conthiuia para a falta de destaque dbgetos, principalmente, os de
menor porte, queacabavamperdcendose nagrandiosidade dosspacose na profusdo da

decoracao
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Figura 6: Glyptothek de Munique, 18160. Planta Figura 7: Altes Museum, 182330. Planta baixa
baixa.Fonte:University of Hertforshire Fonte: University of Pittsburg

Figura 8: Glyptothek de Munique190Q Interior. Figura 9: Altes Museum, 18230. Corte. Fonte:
Fonte: de.academic.ru www.lifeloo.com/263HistArchl1.htm

O Museu Bitanico,deste mesmo periodogmecou a funcionar na Montagu House e
mudouse para a sede atual em 185%&spaco central abertoaesala de leitura no interidio
edificio de planta quadrangular serviaomoarea de descans&stadisposicagossibilitava
a saida do visitante no meio do percurso, o que foi éeitsideandese uma realidade dos
grandes museusa imensa carga de informacabsponibilizada durante o circuitoA

possibilidade de pausa na visitagéo torna a caminhada mais\adfada

Os projetos mencionados apresensametria das planteaamum ounosdois eixos e
articulacdo na salasinternas. Adirecdo e a sala de conservag®édoem locais de facil
acesso as outras dependénatasra comuna indicacaodo itinerario propost. As difereigas

entre asalas possibilitavam as adequacdes as tipologias expositivas.

A iluminacdo naturakra utilizada sempre que possivehas comecaram surgir
preocupacdes em relacdo a preservacao dos objetos, o que provocou estudos soblke o contro

de iluminagéo, temperatura e umidade.

84 Esta area central foi alvo de uma intervencao, concluida em 2000, projeto do arquiteto Norman Foster. O pétio
foi transformado em local de distribuicdo de fluxo, o quenier uma reestruturacdo do funcionamento do
museu A cobertura translicida para o local, antes aberto, propiciou dinamismo ao espaco, que agora independe
das condi¢cBes climéticas para ser utilizado.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias. Departamento de Museologia 86


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/61/Munich_glyptothek_interior_1900.jpg

MARIA CECILIA FILGUEIRAS LIMA GABRIELE
Musealizagdo do R@monio Arquitetdnico: inclusdo social, identidade e cidadania
Museu Vivo da Memoria Candanga

Com a valorizacao dobjetg comecaram os estudos sobre como fazer alteracées nas
salaspor meiode modificacdo nasores das paredes e da construcdo de novas e diferentes

ambientac¢des, diminuindo a interferéncaaatquitetura da decoracaoa exposicao

O Paléacio de Cristal, embora ndo tenha sido realizado para abrigar um, museu
merece mencado pela influéncia que exerceu sabigologia Foi construido para primeira
exposicaouniversa)] mostra das inovag¢des advindasRivolucédo Industrialqueaconteceu
em Londresem 1851 O carater provisOria@la obrapode ser aferido pela escolha siza
arquiteturade ferro e vidro. O projeto de Paxton, caracterizadoocam grande galpéo e
inspirado numa estufa, foi montado em apenas 10 meses e depois remontado em outra parte
de Londres. Eram 90.000m2 de area coberta, seguindo uma modulagémigbeiu paraa
organizacao interna do evento. A exposi¢cado incrementodalogdi dos setores tecnoldgico e
comercial e serviu de palco para os artistas da éjsta.tipologia construtiva serviu de
parametro par&@spacgos expositivos, configurarsl® como uma ideimovadora no campo

dos museuao longo do século X

Foi no século XIX que ® Estados Unidos comecarant@nstruirseus lugares de
memoria Foram criados alguns musegsivados, ligados a universidadespm fins
pedagodgicos. Em 187@ Metropolitan Museum of Art abriu as pas em Nova York. O
projeto atuagl de 1890, do arquiteto americamichard Morris Hunt, formado segundo os
padrées da Academia de Belas Artes de Patisofreu varias intervencdes, porém, sua
fachada permanece inalterada. Instalado no coragcdo de NokaoYoruseuem uma clara
definicao pelo viés educacional. Como sugere Girdifly7) este é o prototipo dos museus
gue representam a fusdo do templo antigo e da basilica monumental com nave central e
cupula. Os ncentivos fiscaisiabilizaram maisnvestmentosem culturae como exemplos
dos grandes museus americanos cis@nos de M. Smithsonian, de Salomon Guggehheim e
Paul Gety.

O Parque de Skansen em Estocolomaje fica oMuseu Nddico, de 1891,abrigao
jardim botanico e zooldgic@lém & uma mostra de casas transplantadas de seu sitio original.
Preocupados com a perda da historia rural do pais, que passava por uma grande transformacac
industrial, este museparqueprocurou representar o modo de vida damunidadesio longo
de sua histériaA reproducdo de espacos urbanos sa ¢bm a introducdo também de
atividades tipicas das comunidadeésa uma nova forma degeicularo contetdo museistico,

permitindo a participgéio do visitante nas cenas apresentadas.
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ParaMontaner(2003) a ruptura provocada pelas vanguardas no inicio do século XX
refletiv-se nas instituicbes museoldgicas. Lembra que o Manifesto Futurista de Marinetti, de
1909, considerava os museesbibliotecas como cemitérios, pregando sua destruicdo, e
Cocteau chamou o Louvre de depésito de cadaveres. Este conflito foi tdo sério que os

arquitetos das vanguardas, no inicio, quase nao fizeram projetos pa@smu

JA4 em 1933 Louis Hautecoeur publicou um livro onde tratava midticas e
experiéncias que podam servir de referéncias para projetos de arquiteterauseu?®’. No
texto foram abordados sete pontas programa denecessidades; o plano, entendido como
projeto; a circulagéo; as formas das salas; a implantagdo dos museus e as possibilidades de
ampliacdo; a construcdo e os materi@sa decoracadHernandez, 2006, p. 44As
orientacbesdeviam adaptase as tipologias museoldgicasiuseus de historia, de eyt

etnografico e arqueoldgicama vez que classificacao define conteddalaexposicao.

Em 1939 e Corbusieconcebeu @rojeto do Museu do Crescimento llimitadona
proposa para os arredores de Parmple nunca foi construida, mas que tem grande
importancia porque expressatlpreocupacado tema por um dos principais representantes do
Movimento ModernoA planta € uma espécie depiral retilinea, que enfatiza a area indee

tema possibilidade de ser ampliada acordo com a necessidaBigural0.

O Museu de Arte Moderna de Nova YodkMoMA, de 1929 foi o primeiro museu
projetado explicitamente para abrigar a arte moderna. dgetor, Alfred H. Barr Jr,
pretendia que o0 museu ajudasse as pessoas a entender e apreciar a arte de seu tempo. A sec
atual foiri naugurada em 1939, ano da exposi-«o0
modern&®. O projeto dos ardtetos Philip L. Goodwin e Edward Durell Stonent uma
estrutura multidepartamental e ja sofreu trés amplia6d2ndese dizer que este museu é o
ponto de inflexdo das construcbes museoldgicas. Posiegmdiente a vanguarda como

arauto das novas coittuices no campo das artes e da arquitetura. Como solugdo plastica

8 Esta obra foi reditada por Andrés Beallés em 1993 com resumos de palestras proferidas durante a
Conferéncia de Madrid.

8 A exposicéo intitulada ‘The International Style', com curadoria de Henry Russel Hitchcock e Phillip Johnson,
deixou de fora importantes experimentacBes no campo dateduggi como o Expressionismo Russo, o
Organicismo de Wright e o Expressionismo Alemé&o. Segundo Montaner, a vanguarda europeia foi apresentada
num contexto americano, resultando num reducionismo do Movimento Moderno, traduzido eps piejet
fachadas cubicas e brancas, apresentadas em imagens frontais e em preto eEft@noostra foi tao
importante que ainda hoje muitos se referem ao Movimento Modernttpilaa exposi¢éo

87 A altima éprojeto de Yoshio Taniguste praticamentelobrou sua area. Atualmente, ocupa 630.000 m2, com

uma extensa programacao pedagoégica e de apoio a estudantes, professores e pesquisadores.
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estava de acordo com o que se vinha discutindo em termos de espacos arquitetbnicos e
guanto a museologiaapresentose completamente devotado ao objeto. O museu foi
concebido em andares na vertical e inseriu no rol das colegbes a fotografia, o, @nema
arquitetura e o desenho industrial. Sua arquitetura aceita muitas possibilidades museograficas
onde o grande protagonista € a obra de arte. O MéMinda hoje, referérecdas tendéncias

plasticas d contemporaneidade

Outro ponto importante neste tipo de muéejue o cuito ja ndo é predeterminado,
seguindo uma légica evolutivdD visitante pode escolher o seu percurso. Ndo ha uma

imposicao do circuitale apreciagdo do conteudo expositivigurall.

Figura 10 Museu do Crescimento llimitado, L Figurall: MoMA, 1939.Fonte: The Guardian
Corbusier. 1939. Fontgaww.amikanki.com

Depois da Segunda Guerra Mundial foi criado o Conselho Internacional dos Museus,
ICOM, em 1946, com vistaa suamodernizacédo e transformacdo. Em 1948, a reunido do
ICOM decidiu pelo reconhé@nento e formacgdo dos técnicos que trabalham nos muSeus
195Q os conservadoregoram reconhecidos comgrofissionais. B 1953, em Mildo, foi
admitida a necessaria inclusdo de especialistas em pedagogia no trabalho de educacao dentrc
dosmuseus. Estas a¢des valorizaram as atividades museolégicas e foram estabelecidas novas

formas de conceber o museu

Na Europa, com o Estado de Providéfftia arte e a culturpassaram a ser
considerados direito de todos etwss como agentes modificadores da acdo do cidaddo. O
Estado deveria cuidar dos bens culturais, ter a salvaguarda da identdam®l e promover

a igualdade de oportunidade no acesso ao bem cultural.

8 Estado de Providéncia ou de Bé&mstar Social, foi um modelo de organizacdo politica e econdmica, pés
Segunda @&nde Guerra, adotado por diversos paises europeus, onde o0 estado assumiu a responsabilidade de
propiciar emprego, servicos sociais e assistenciais a populacao.

Universidade Luséfona de Humanidades e Tecnologias. Departamento de Museologia 89


http://www.amikanki.comé/

MARIA CECILIA FILGUEIRAS LIMA GABRIELE
Musealizagdo do R@monio Arquitetdnico: inclusdo social, identidade e cidadania
Museu Vivo da Memoria Candanga

Entre os anos 60 e 80, além davaglarda, o setor estatal ligado a gestdo dos bens
culturais passou a suprir as deficiéncias econémicas e fornecer igualdade de oportunidade de
acesso e de producédo da arte, além da criacdo de equipamentos culturais e da introducéo da
formag&o em educacantistica. A gestdo e o financiamento das questdes ligadas a euttura

papel do estado foram decisivos na criacdo de equipamentos cturais

Dentro dos exemplos de museligados as artes, o Museu de Louisiana, na
Dinamar@, 1958, tem uma proposta muito ra@interacao entrarte moderna, arquitetuea
paisagem. E um museue desfruta do lugar em que esta insefdo meiode um projeto de
arquitetura que conseguiu integrar 0os ambieaig®sitivos com a natureza privilegiada. A
escala humana e bucdlica acolhe os visitantes. Os espacos agradaveis, unidos a dindmica do
museu, que disponibiliza uma série de lugares destinados a diferentes atividades, permitiram a
apropriacdo do local pelosoradores da cidade. E uma forma diferente, nova e integradora de

pensar o museu de arte moderna.

Em 1959, foi inaugurado o Museu Solomon Guggenheim, em Nova pfojkto do
arquiteto Frank Lloyd Wright. Considerado um paradigma de arquitetula intervencao
urbana, o projeto pode ser lido como uma sintese das idéias de Wright. A insercé&o urbana do
edificio coaduna com o carater antiurbano do autor do prgjete & medida que se fecha
para o exterior, nega o espaco urbano e teretenqsdo de valorizar o que esta no interior do
musey fazendo uma aluséo a caverna como protetora. Nao possui aberturas para a cidade.
Externamenteemprega o dinamismo da forma que parece devolver a terra a espiral que se
60 mo v i me ndaa Gubir ad Uliin pavimento pelo elevador e descer suavemente pela
rampa interior, banhada pela luz natural que entra pelo 6culo central, e que, ao mesmo tempo,
forma o espaco expositivo. A rampa € lugar de contemplacédo, estatico, e de descida,
movimenb. E justament@este pont@ue a museologitaz sua maior critica ao projeto, pois
seria este um fator limitante do tamanho das obras, além do determinismo do circuito
expositivo, que sé apresenta uma Unica possibilidade. Mas a indmgidor era propiciar
um lugar novo, aberto a novas experimentacdes artisticas, disponibilizando um cenario para
outras possibilidades expograficas, completamente inovadoras. O parapeito da rampa ja serviu
de suporte expositivo e também de apoio parapassentacdes que aconteciam no térreo.
Mesmo apresentando certas contradi¢cdes, € uma proposta que se contrapde inteiramente aos

museusdo século XIX Figural2e Figural3.

8 Notas de aula da Professora Judite Pripnoferida no CEAM, Rio de Janeiro, emosto de 2008.
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Figura 122 Museu Guggenheim Nova York. Corte Figura 13 Museu Guggenheim Nova York. Vista
transversalFonte: Montaner exterior.Fonte: Bradburn

A Neue NationalgalerieBerlim, projeto de Mies van der Roheg d96268, fez uso
da planta livre pregada pelo Movimento ModerAqui se percebe a influéncia do pavilhdo
de Paxtorpara a exposi¢do universal de 188bviamente a escala é outra, mas a planta livre
no espacgo expositivo é testada neste projeto. Alénflediilidade, a transparéncia das
fachadas e a praca com esculturas que contorna a galeria, proporcionam uma integracdo do
espaco urbano com o espaco da arte. Porém, sé os que entram desfrutam da melhor parte, que
€ o jardim de esculturas do piso infefipor onde se tem acesso a outras areas expositivas,

café e onde estdo as areas administrativas e de séfiggml14, Figural5e Figural6.

Figura 14: Neue Nationalgalerie Figura 15: Neue Nationalgalerie Figura 16: Neue Nationalgalerie.
Berlim, 1968. Vista exterior. Berlim, 1968.Area de exposicdo Berlim, 1968. Patio internd-onte:
Fonte: www.berlim.de Subsolo Fonte: Arquivo Gabrie Arquivo Gabriel Dorfman
Dorfman

Na MesaRedonda de Santiago do Chian 1972, ao se discutir o papel dos museus
na América Latina, houve a compreensdo de que as instituicbes museolduieas
trabalhar a servico da comunidagleatuar como agentes de mudanca soblal ocasiaofoi
proposto o conceito de Museu Integral, no qual se situa a caacBeoomuseunstaladona
antiga cidade siderdrgica e mineradora de Le CredsotceaulLes Mines no ano de 1971
referido no subcapitulo 1.2., cuja proposta caracterigaygeh conser va- «o0 das
s i tQardeiio, 2004, p. 69As iniciativas da chamada museologitiva indicavam novos
conceitos museologicos identificados ndo somente com o edificsey mas com o

territério, no qual a participacada comunidadese baseia e onde ela é fundamental. Isso
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propicia uma ruptura da imagem fechada da arquitekeinauseus, representada apenas pelo

prédio em si.

Em outra dimensédo da atividade museoldgica, acantezgeriodo a constru¢do do
Centro Nacional de Arte e Cultura Georges Pompidou, em P&¥. A iniciativa do
governo francés, dentmuitras acdes, visava ratificar a posi¢cdo da Franca no circuito cultural
internacional. O projeto do arquiteto britanico Richard Rogers e do italiano Renzo Piano foi
escolhido por meio de concurso publico.oBjetivo eraa criagcdo deum espaco original,
voltado para as artes moderna e contemporanea, que além das exposi¢cdes oferecesse ac
publico espacos dedicado ao teatro, cinema, biblioteca e demais cria¢des artisticas, além de
espacos de estudo e de formdta&le se enquadraria no conceito dentro de des
multifuncional idealizado pelo museolog@ontus HultenMontaner, 2003, p. 40Em seus
primeiros30 anos de existéngipassaram @r ele mais de 190 milhdes de pessdaaszendo
um contraponto te@tdgico com um dos simbolos da capital francesa, a catedral de Notre
Dame, étambémuma alusdo ao gético, quem como caracteristica exposicdo de sua

estrutura no exterior do monumen@s materiais sao diferentes, mas a logica € anmes

Como edificio urbano inusitado, trouxe para o debate dos mussugontribuicdo
inovadora. Na transparente fachada principal, possibilita que do exterior se contemple a
riqueza dos acontecimentos internos. E o contrario do objetodfe@m si mesmo. Neste
particular € necessario, comentar a intervencao posterior de Gae Aulenti, no sentido de
estabelecer parametrgsyr meiode divisorias, para agregar uma certa definicdo espacial as
exposicdes. A escada rolante, também transparentémerata e torna viva a fachada. E a
generosa praca fronteirica ao edifipmde ser lidacomoudf oy er 6 aqueagaga a b er
calor humano ao prédio de ascendémogerna. Foi sem duvida uma nova concepcao de

museu

Em 1979, Ma s e gediiada peta UNESCQublicou um nimero dedicado
a Arquitetura dos Museus, onde sugegue 0S novos projetos e as adaptacdes dos ja

existentegossemdesenvolvidos por uma equipe interdisciplinar.

% A almejada interdisciplinaridade, exigéncia do concurso, foi alcancada mediante um projeto de circulagéo
livre, onde toda a area interna é disponivel para as atividades desenvolvidas no complexo. A midiateca, como &
também referida, alga um museue arte moderna, um centro de criagcao industrial, um instituto de pesquisa,
um instituto de criagdo aclstica e musica, untdidbeca publica de informagaepm documentos nas mais
variadas midigsservigcos de laboratérios deadnas, salas de projecédo e de exposicdes
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A partir da década de 1980 e mocio dos anosle 190, houve um incremento na
construcdo de museywincipalmente na Europa, Japdo e Estados Unidos. Contribuiram para
0 surgimento de centsoartisticos e culturaisa expansdo do mercado de ars leis
tributarias de inentivo a culturee o aumento do turismo internacignabnda de criacdo de
museus civicos; a praticda utilizacdo destes equipamentos na revitalizacdo de areas
especificas ou negligenciagdadém da chamada cultura do 6¢i@hirardo, 2002) Com a
afluéncia dos visitantes, surgiu a necessidade de diversificacdo dos servicos dosndaseus
ampliacao do papel do musea sociedade contemporanea.

No projeto do Museu de Arte Romana em Mérida, 18800 arquiteto Rafael
Moneo lembou os ensinamentos de Venturi sobre a comunicag@arquiteturae fez
referéncias a forma de construir dos habitantes da Roma Antiga. Situado no conjunto
arqueologico de Mérida, desch entrada, com a escolha do tipo de letra, até o egpaco
lembra o das grandes basilicag, faencdo a culturda qual abriga os vestigios. Os arcos se
repetem ao longo dos percursésarquitetura foi pensada como um suporte muse@grafi
trazendo equilibrio e dando énfase aos objetos. Este renfatiza a ligacdo da arquitetura,
de seu involucro mural, com o contetudo expositivo. Ha uma utiteacdo devalorizar os
objetospor meio @& proposta espacial dos romangsndiosos lugares fechados, cheios de
luz, onde a linguagem predominante é a do.akdaten¢do nao foi a copia do passado, mas
uma releitura do espago que torna a experiéncia reflexiva e contemplathigural7 e

Figural8.

Figural7: Museu Romano de Mérida. Entrad@mnte: Figural8 Museu Romano de MéridBlave principal.
museoarteromano.mcu.es Fonte: museoarteromano.mcu.es

A entrada do Musedudaico de Berlim, de Daniel Libeskind, 1988 é feita pelo
Museu da Cidadesdificacdo de 1739arcialmente destruida pela gueidee acordo com o
autor, o projetoé uma desconstrucao da estrela de Dgassuitrés eixos subterraneos que se
cruzam O primeiro eixQ o mais longotem iniciono prédio barroco e continua com uma

escadaria que leva a uregposicao de longa duracéobre o passado e o presente dos judeus
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germanicos. O segundo eixo leva ao Jardim do Exilio e a emigracdo. Representatio por u
corredor estreito, com o piso desnivelado que dificulta a caminhada, tem em seu final a luz do
dia, que aumentde intensidadé@ medida que se vaeaproximando do jardim, composto por
guarenta e nove colunas entremeadas por olg/airabolo da paz da esperanc® terceiro

eixo é o que leva a morte, ou a torre do Holocausto, uma sala em concreto, fria, fechada, por

onde se vé apenas uma réstia de luz.

Neste museua arquiteturaem a pretensdo de ser o proprio ahjekpresentse
como uma grande instalacdo. Ao percorrer os seus espacos ha uma apropriacdo da mensagen
gue pretende ser passada ao longo da visita. Esta posture mera reflexdo, pois ha quem
vaioexperi mentar 6 s o mexpdsigio dbongauwwagdoomoem afjerd v °

a propria arquitetura

Figural9: Museu JudaicoBerlim. Figura20: Museu JudaicoBerlim. Figura2l: Museu JudaicoBerlim.
Vista aérea Fonte: Arquitetura e Vista do caminho para o exilic Vista do jardim.Fonte:Arquitetura
afins Fonte Arquitetura e afins e afins.

A est a-«o0 a,emParisconstrddd @elHK0, j4 abrigou varias funcoes.
Em 1977 foi decidido que passaria a funcicgrarsuas dependéncias o Museu do SécMlo X
O projeto de arquiteturéd dosarquitetos Bardon, Philippon e Colboc, mas a adaptacédo da
estacdo para a funcdo de mufieau a cargo de Gae Aulenti, arquiteta italiana. Em 1986
museu abritsuas portas. Este projeto foi uma adaptacdo do grandioso espaco da estacao de
trem e lembia a exposicdo do Paldcio de Cristal, onde a cobertura Unica abrigou Vvarios
segmentos expositivod s o | u - « o aydod eladoéa@arpsr meio de pain@igiculados
em planogjue formanmas galerias laterais. Uma solugcédo que valorizou a arquitetura do lugar,
gue tem um valor histérico importante como exemplo de uma época, de novas tipologias e
técnicas construtivas, mas que ao mesmo tezmencioua expsicdo dos objetogpor meio

da disposicao espacial e da iluminagao.
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